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Wprowadzenie

czerwcu 2015 roku odbyly sie w Poznaniu Dni Tolkie-
‘; ‘; nowskie, ktdre przyciagnely spora grupe mito$nikow pi-
sarstwa J. R. R. Tolkiena. Efektem zorganizowanej wow-
czas konferencji naukowej jest publikacja Tolkien - mit,
historia, literatura. Eseje i studia'. Na fali popularno$ci
tego wydarzenia odbyta si¢ w 2016 roku druga edycja
Dni Tolkienowskich. Gléwnym watkiem, wokot ktdrego
prowadzona byla narracja réznych wydarzen kultural-
nych, byly ekranizacje Tolkienowskiej prozy. Podobnie
jak w roku 2015, takze i rok poézniej Instytut Historii
UAM oraz Instytut Filologii Polskiej UAM w Poznaniu
zorganizowaly konferencje naukows. Wickszos¢ arty-
kuléw publikowanych w niniejszym tomie powstalo na
kanwie wygloszonych podczas konferencji tekstow.
Tematyka poszczegdlnych artykutow zostala zakro-
jona szeroko, co oddaje tytul prezentowanego tomu:
Miedzy literaturg a filmem - kulturowe aspekty ekraniza-
cji prozy J. R. R. Tolkiena. Sklada si¢ na niego dziewie¢
tekstow, ktore zostaly napisane przez poznanskich histo-
rykow, historykow literatury i literaturoznawcow.

! Tolkien - mit, historia literatura. Eseje i studia, pod red.
Z. Kopcia, P. Matusika, M. Michalskiego, Poznan 2016, https://
drive.google.com/file/d/0BwFhBC6LKkWHLM31YcmVzX3N6aFU
/view [dostep: 28.11.2018].
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Tom otwieraja rozwazania Jacka Nowakowskiego na temat
najbardziej znanych filmowych ekranizacji Wiladcy Pierscieni
i Hobbita, a szczegdlnie na temat estetycznych kategorii, ktore
stosuje w swej tworczosci rezyser Peter Jackson. Nowozelandzki
tworca, znany jako rezyser horroréw, przenidst wiele ze stoso-
wanych przez siebie strategii wizualnych takze do ekranizacji
Srédziemia. Szczegolnie jest to widoczne w wizualizacji ciem-
nych stron Tolkienowskiego $wiata, a prorocza zapowiedzig jest
w tym wypadku tytut debiutanckiego filmu P. Jacksona - Zty
smak.

Mateusz Strézynski demaskuje oczytanie Tolkiena w antycz-
nej literaturze. Nawiazania do tych watkow sa dostrzegalne, lecz
majg charakter subtelnych inspiracji. Mozna - stosujac margines
przesady — uzna¢, ze odwolania do tradycji klasycznej majg po-
dobny charakter jak odwotania do literatury i jezykow german-
skich. Sg czytelng inspiracja, ale podlegaja na tyle daleko idacym
przeksztalceniom, zZe maja juz charakter autorski. Z kolei ekrani-
zacje Tolkienowskiej prozy na tyle znieksztalcajg juz te nawiaza-
nia, Ze zatracajg one czytelnos¢.

Watek tego, co jest czytelne w ekranizacjach, rozwiniety
o problematyke mozliwo$ci przedstawienia na ekranie niektorych
motywow prozatorskich kontynuuje Igor Kraszewski. Stoi on na
stanowisku, ze literatura ma ogromng przewage nad ekraniza-
cja, gdyz korzysta z nieograniczonej mocy wyobrazni. Ta z ko-
lei w wizualnych propozycjach ekranowych zostaje zredukowa-
na, zwulgaryzowana lub pozbawiona lekkosci. Nieekranizowalne
fragmenty prozy Tolkiena sg zgofa liczne. Autor ukazuje jednak,
ze problem nie tkwi w mozliwosci lub braku mozliwos$ci zekra-
nizowania konkretnych watkéw narracyjnych, ale dotyka on nie-
mozliwosci przeniesienia na ekran istoty prozy Tolkiena, czyli
opowiesci o ,,kuszeniu badz opieraniu si¢ pokusie”

Kolejny aspekt wyobrazni ekranowej przedstawila Agnieszka
Sawicz, podejmujac watek smokéw w prozie i ekranizacjach prozy
Tolkiena. Bogactwo smoczej genealogii i smocze basnie zachwy-
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caja. Sa one obecne w ekranizacji wylacznie w formie budzacego
groze Smauga, jakze odmiennego od literackiego pierwowzoru.
By¢ moze wizualno$¢ kinowych smokow jest na tyle zdetermino-
wana ekranowo, Ze nie sposéb od niej odejs¢, nawet przenoszac
na ekran bogata wizualnie proze Tolkiena.

Kolejne teksty poruszaja odmienne formy interpretacji prozy
brytyjskiego pisarza, co nie znaczy, Ze pozostawiajg one filmowa
ekranizacje na marginesie zainteresowania. Bynajmniej. Swiaty
zapo$redniczone, o ktdrych mowa w kolejnych artykutach, sg sil-
nie zaglebione w filmowej wizualnosci. Mowa mianowicie o mul-
timedialnej wersji gry The Lord of the Rings Online, analizowanej
przez Rafala Kochanowicza. Buduje ona wprawdzie wlasne pro-
pozycje i interpretacje wizualne, ale korzysta tez szeroko z es-
tetyki filmowej. Watki poruszone przez Autora tekstu odnosza
sie do mozliwosci wielowatkowego tworzenia narracji i cyfrowe-
go $wiata gry. Sa to mozliwosci, ktorych nie dostarczajg ani po-
wies¢, ani filmowa ekranizacja i sg charakterystyczng cecha $wia-
ta gier online.

Ten sam aspekt, wykraczania poza ramy Tolkienowskiego
$wiata dzieki multimedialnym narzedziom, omawia Adrianna
Fifonowicz, opisujac twdrczos¢ ,,fanfikowsky” (fan fiction) mito-
$nikow prozy Tolkiena. Jest to rozlegly i wielowatkowy $wiat lite-
ratury, ktory taczy sie¢ z pisarstwem Tolkiena dzieki uwielbieniu
dla brytyjskiego mistrza, jakie przejawiaja autorzy literatury fa-
nowskiej. Zaréwno poziom literacki, jak i poruszane przez fanéw
tematy zapewne nie zachwycilyby Tolkiena. Zjawisko literatury
fanowskiej ma jednak niezwykle szeroki zasieg, obejmuje tysigce
opowiadan i innych form literackich, podzielonych gatunkowo,
tematycznie oraz formalnie. Przy czym nawet w wypadku opo-
wiesci fanowskich wystepuje podzial na te, ktorych pierwowzo-
rem byly powiesci Tolkiena i te, ktdre inspirowane byly ich ekra-
nizacja.

Kolejne medium wizualne - mapy - analizuje Magdalena
Heruday-Kielczewska. Tekst opowiada o podwojnych inspira-
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cjach. Po pierwsze Autorka stara sie odkry¢ Tolkienowskie zrodia
stworzonych przez niego map, siegajac do bogatej sredniowiecz-
nej wyobrazni kartograficznej. Druga grupa inspiracji wiedzie ku
»drugiemu zyciu” powiesciowych i filmowych map, ktorych re-
miniscencje widoczne s w szeroko definiowanej kulturze popu-
larne;j.

Tekst Filipa A. Jakubowskiego operuje w obszarze rzadko eks-
plorowanym, mianowicie muzycznych inspiracji Tolkienowska
proza. Wydaje sie, ze kwestia ta dla samego brytyjskiego pisarza
byla wazna, gdyz moc stworzenia Swiata przypisywat on wtas-
nie Wielkiej Muzyce, ktdra rozlegala si¢ ,w Pustce, az przestala
by¢ pustka”. Bogata mapa muzycznych inspiracji zostala przed-
stawiona przez F. A. Jakubowskiego w koniecznym skrocie, ale
jednoczes$nie z niezbedng dbatoscig o zachowanie réznorodnos-
ci i wieloaspektowosci.

Zbior tekstow koncza rozwazania Macieja Bugajewskiego,
ktoérych przedmiotem jest animowana ekranizacja Wtadcy Pier-
scieni Ralpha Bakshi. Z rozwazan Autora wynika, ze skromne
$rodki artystyczne, jakimi postuguje si¢ film animowany, sa nie-
kiedy o wiele bardziej wymowne, kiedy mamy do czynienia z po-
trzebg wyjasnienia motywow i wahan zwigzanych z podejmowa-
niem fabularnych decyzji.

Mamy nadzieje, ze prezentowane dziewie¢ tekstow, skiadaja-
cych si¢ na tom esejow na temat roznych aspektéw adaptacji pro-
zy J. R. R. Tolkiena, bedzie interesujacym uzupelnieniem istnie-
jacych juz analiz kulturowych inspiracji, jakich dostarczat i nadal
dostarcza brytyjski pisarz.

Maciej Michalski
Emilia Kledzik



Jacek Nowakowski

Od zlego smaku

do powszechnego uznania.

Konwencje estetyczne groteski i grozy
w tworczosci Petera Jacksona

swobodg amatorskiego, niczym nieskrepowanego two-
rzenia filmow, jak i profesjonalnym kinem gatunkow,
szczegdlnie tych tradycyjnych i wyrazistych, tworzo-
nych w dawnym Hollywood, zwlaszcza horrorem i fil-
mem przygodowym. Pierwsza cecha laczy go z takimi
tworcami jak chocby Steven Spielberg, dla ktérego ulu-
biong chlopiecg zabawka byta kamera. Wzorem mistrza
(zapewne bezwiednie) urodzony w 1961 roku Jackson
realizowal pierwsze filmiki, nie ukonczywszy jeszcze
10 lat. Jako nastolatek ogladajacy w nowozelandzkim ki-
nie Szczeki (1975) wspomnianego przed chwilg rezysera,
a zapewne w tamtejszej telewizji klasycznego King Konga
(1933) Meriana C. Coopera i Ernesta B. Schoedsacka, nie
mogl zarazem nie widzie¢, ze dawne konwencje opowia-
dania i przedstawiania zostaly poddane kontrkulturowe;j
rewizji. Musiat wiec zna¢ przelomowy w kinie grozy film
Georgea A. Romero Noc zywych trupéw (1968), a tak-
ze Teksarniskg masakre pitg mechaniczng (1974) Tobea
Hoopera. Te dwie tradycje - radosnej przygody i impo-
nowania spektakularnymi efektami technicznymi Kina
Nowej Przygody oraz makabry, coraz cz¢$ciej zastepuja-
cej w horrorze od lat 70. ubiegtego wieku metafizyczne le-
ki, wspolistnieja w tworczosci Petera Jacksona od pierw-
szej, tylko na poty profesjonalnej produkeji, jaka byl jego

f. l.\wérczoéé Petera Jacksona wyrasta zaréwno z fascynacji
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debiut o znamiennym tytule Z#y smak, wypuszczony na ekra-
ny w 1987 roku po kilku latach realizacji. W filmie tym, a takze
w kolejnych wczesnych utworach rezysera tworzacych tzw. try-
logie zlego smaku (na ktorg skladaja sie¢ jeszcze: Spotkajcie pan-
stwa Feebles/ Meet the Feebles z 1989 roku oraz Martwica mézgu/
Dead Alive/Braindead z 1992), kumulujg si¢ rozwigzania este-
tyczne obecne w calej twdrczosci pdzniejszego adaptatora powie-
éci J. R. R. Tolkiena, takze w interesujgcym mnie tutaj podwdj-
nym cyklu filméw tolkienowskich wlasnie.

Zty smak jest dzielem zrobionym przez krag przyjaciot i zna-
jomych uczacych sie dopiero filmowego rzemiosla, czego sie
przed widzem nie ukrywa. Niski budzet i brak profesjonalizmu
zostaja zniwelowane brawurg w zakresie swobody na polu sce-
nariuszowym oraz wykorzystanych konwencji gatunkowych i es-
tetycznych. Przedstawiona historia dotyczy przybycia kosmitow
do malego, prowincjonalnego miasteczka w Nowej Zelandii ce-
lem przetestowania smaku homo sapiens i zabrania nowej zyw-
nosci na rodzimg planete z zamiarem stworzenia hitu tamtej-
szych fastfoodéw. Taki punkt wyjscia eksploruje niejeden utwor
science fiction i grozy, z Wojng swiatéw Herberta George’a Wellsa
i jej filmowymi adaptacjami na czele, a zwlaszcza caty zimno-
wojenny kanon kina amerykanskiego, faczacy czesto oba wspo-
mniane gatunki traktowane komplementarnie. U Jacksona obcy
przybieraja ludzka posta¢ i rozpoczynaja fowy na nasz gatunek.
Wowczas do akeji wkracza kilku agentéw tamtejszych wojsko-
wych sil specjalnych, urzadzajacych sobie prawdziwe polowa-
nie na kosmitéw. Schemat fabularny zostaje jednak przez rezy-
sera wypelniony inwencjg uzyta z calkowita dezynwoltura. Obcy
poruszaja si¢ pokracznie, podobnie jak ich przeciwnicy, a zanim
do walki uzyte zostang karabiny, w gre wchodza wszelkiej ma-
$ci mlotki i mioty, kamienie, pity mechaniczne i inne podreczne
narzedzia. Tworca filmu przedstawia przybyszow z innej planety
niczym zywe trupy, tyle ze bardziej niezdarne niz grozne. Jeszcze
gorszej konstrukeji sa obroncy ludzkosci, przypominajacy kilko-



Od zlego smaku do powszechnego uznania 13

ro nieudacznikéw wybierajacych sie na przejazdzke za miasto,
a nie na $miertelne starcie. Konwencja opowiesci o zombie naj-
cze$ciej wiaze si¢ z kinem gore, taczacym groze z makabreska.
I rzeczywiscie, tym, co najobficiej wylewa si¢ z ran obcych, jest
wlasnie posoka. Jackson lubuje si¢ w filmowaniu eksplodujacych
i wylewajacych sie wnetrzno$ci, zwlaszcza mozgu, czym zdaje sie
zapowiada¢ ostatni film swego cyklu. Jest strasznie, obrzydliwie
i wreszcie §miesznie. Taki charakter ma najbardziej udana arty-
stycznie i technicznie cze$¢ trylogii — Martwica mozgu.

Film poteguje rozwigzania z debiutu Jacksona, parodiujac
krwawe horrory o zombie. Wprowadza przy tym motyw zara-
zy, jaka atakuje ludzkos¢ po zetknieciu sie czlowieka z egzotycz-
nym zwierzeciem. Nieleczona infekcja szybko zmienia pierw-
szego zarazonego, ktory poprzez kontakt z kolejnymi osobami
wprowadza zamet do nowozelandzkiego Wellington. Rezyser
nie ulatwia sobie zadania i umieszcza akcje utworu w 1957 ro-
ku, odwolujac si¢ do stodko-sentymentalnej wizji prowincjonal-
nego $wiata dominujacej w kinie amerykanskim tamtego okresu,
masowo ogladanym takze na antypodach. Nic nie zmienia faktu,
ze w tej roli wystapila stolica Nowej Zelandii, w ujeciu rezysera
identyczna jak setki miasteczek z Hollywood, ktérych niepraw-
dziwos¢ podkreslal pozniej cho¢by David Lynch w Blue Velvet
(1986). Zamiast jednak obowigzkowo ,lukrowanego” watku ro-
mantycznego mamy tu pare, ktéra musi walczy¢ z horda zywych
trupow, na czele z matkg gtéwnego bohatera. Akcja zamienia sig
w pandemonium, gdzie ilo$¢ krwi i ludzkich wnetrznosci prze-
rosta prawdopodobnie wszystko, co dotad pokazywano na ekra-
nie. Jednak sposéb tej prezentacji niweluje do pewnego stopnia
to, co sie pokazuje. Przyktadowo: czy ktos oprocz Jacksona mogt-
by wymysli¢ jelita-zombie, owijajace si¢ w $miertelnym udcisku
wokot niewinnego bohatera? Albo niemowlaka takngcego gryzé
i przemienia¢ innych czy wreszcie spolkujaca pare zywych tru-
pow, a wérdd kluczowych przedmiotdw stuzacych do unicestwie-
nia zombie - kosiarke do trawy? Jesli ten krétki opis — podobnie
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jak sam film - budzi jakies dominujgce obok wstretu wrazenie,
to z pewno$cig $miech.

Ten ostatni element jest niezbywalny we wczesnych filmach
autora Przerazaczy (1996), budujacy w zestawieniu z dwoma
wezesniejszymi efekt groteski. Nie ma ona z pewno$cig charak-
teru egzystencjalnego, z jakim mieliémy do czynienia przede
wszystkim w europejskim teatrze absurdu, na czele z tworczo-
$cig Samuela Becketta i Eugéne’a Ionesco, w tekstach pokazujg-
cych bezsilno$¢ cztowieka w konfrontacji z tym co nieuniknione:
samotno$cig i $miercig. Synteza tragizmu i komizmu wynikaja-
ca z charakteru postaci i sytuacji podobnie wygladala w twor-
czosci filmowej tego okresu, z dzietami Romana Polanskiego na
czele, cho¢by Matnia (1966) czy Lokator (1976), majgcymi za
wz6r m.in. wspomniany model teatru. Zty smak i Martwica mo-
zgu to takze (tylko po czedci) utwory-spadkobiercy powstate-
go we wczesnym okresie kina niemego gatunku groteski, lirycz-
no-sarkastycznego z ducha, jak w filmach Charlesa Chaplina
(np. Charlie Zotnierzem, 1918), czy operujacego hiperbolizacja
w przedstawianiu mnogoéci absurdalnych wydarzen. Groteska
uzyta zostaje przez Jacksona jako najbardziej poreczna kategoria
estetyczna. Kiedy zastanawiamy sie nad charakterem, jaki przyj-
muje ona we wczesnych utworach tego rezysera, na pewno nie
bedzie to polaczenie tragizmu i komizmu. W tym momencie
dominuje jeszcze jej ludyczny charakter, oddajacy dobrze swiat
skarnawalizowany, gdzie piekno - czy to krajobrazu bajkowych
antypodow, czy tez uroczych domkéw z przedmiesé - taczy sie z
brzydotg postaci, ktore ten $wiat nawiedzity. W tym sensie moz-
na ewentualnie mysle¢ takze o zestawieniu realizmu z fantasty-
ka, ale ta ostatnia niemal (cho¢ nie w pelni) calkowicie dominuje
nad urokami nowozelandzkiej przestrzeni, zardwno tzw. natu-
ralnej, jak i miejskiej.

Specyficzna groteskowo$¢ Jacksona, czyli to, co brzydkie,
ohydne, makabryczne, a zarazem nieodparcie $mieszne i fascy-
nujgce, wkrotce stato sie ... niemal autorskim emblematem kul-
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towosci jego filméw. W jakich okoliczno$ciach do tego doszto?!
Po pierwsze, jak wspominalem, rezyser zaczynal tworzy¢ w mo-
mencie rozkwitu filmowego postmodernizmu. W potowie lat 80.
ubiegtego wieku nie mozna juz bylo robi¢ filméw, jakby nie ist-
niala wieloletnia tradycja gatunkéw, form i konwencji - znana az
do znudzenia i wyczerpania. Dlatego filmowiec ten pamieta za-
réwno o klasycznych horrorach wytworni Universal z lat 30.1 40.,
jak i odwazniejszych obyczajowo z angielskiej Hammer lat 50.
i 60., ale i sardoniczne kino klasy B Williama Castlea, a zwlasz-
cza prekursora filmu gore — Herschella Gordona Lewisa, na cze-
le z jego Krwawym swietem/Blood Feast z 1963 roku. Jak pisal
Andrzej Pitrus:

Przyczyna jego niezwyklego powodzenia bylo by¢ moze nie do konca
$wiadome odwotlanie si¢ do bricolageowej formuly kina. Filmy Lewisa,
cho¢ czgsto szokujace dostownoscig ukazanej w nich przemocy, przy-
pominaja w znacznej mierze home movies. S3 one w pewnym sensie
popularnym wariantem kina undergroundowego, ktére takze odegrato
niebagatelng role w ksztaltowaniu fenomenu kina kultowego?.

Po drodze byt jeszcze krdl kina zlego smaku, czyli John Waters
ijego Tysigce maniakéw (1970) z dziwolagami rodem z objazdo-
wego cyrku, i caly szerszy fenomen tzw. midnight movies, ktore
rozkwitlo wraz z inicjatywami filmowcdédw niezaleznych pod ko-
niec lat 60. ubiegtego wieku.

Jak juz sugerowalem, wczesne filmy Jacksona najwiecej za-
wdzieczajg Nocy zywych trupéw. Zombie z tego filmu, jak zauwa-
zono, ,,stanie sie stworzeniem wywotujacym lek, odraze i obrzy-
dzenie. Jego fizyczno$¢ bowiem bedzie pogwalca¢ fizyczne tabu.
[...] Zastosowana przez Romero reifikacja ciala miata by¢ mo-
ze na celu wypomnienie widowni faktu, iz cialo ludzkie (zwlasz-

! Na temat tego pojecia pisal w Polsce A. Pitrus, Kino kultu, Krakow
1998.
2 Ibidem, s. 14.
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cza kobiece) od poczatkéw kinematografii traktowano jako swo-
isty towar™. Ale w filmie tym réwnie wazne jest podkreslanie
napiecia i gry miedzy konwencja (horroru) a jej podwazaniem.
Wynika to z dostosowania starego modelu do nowych warun-
kéw. Jest w tym utworze jeszcze inny wymiar, kafkowski, prowa-
dzacy nas znowu w strone groteski, cho¢ niezbyt czesto przywo-
tywany. Wedtug jednego z badaczy:

Romero nie analizuje [jak wczesniej — J. N.] osobliwych przypadkow
psychopatii. Postuguje si¢ srodkami wywolujacymi przerazenie w spo-
s6b mechaniczny i nie buduje wcale subtelnej atmosfery psychologicz-
nego zagrozenia. Wsrdd ,,zywych trupow” sa starsze panie w tenisow-
kach, postaci spotykane na co dzien w bezpiecznym sgsiedztwie, siostra
jednego z bohateréw, w koficu wszyscy ulegaja przerazajacej epidemii.
Nikt nie zdota sie uchronic. Jest to katkowska ,,przemiana” - ale dopro-
wadzona do skrajnosci®.

Ten wymiar groteskowosci, odwolujacy si¢ do naszego leku
przed przemiang i hybrydycznoscia, jest bagazem, ktéry Franz
Kafka zostawit w spadku niemal calej XX-wiecznej sztuce fan-
tastycznej. Nic dziwnego, ze jego dziedzictwo pokutuje takze
w utworach, ktére wcale nie musza by¢ swiadome, ze je zawiera-
ja. Reasumujac — film z 1968 roku jako horror nadal budzit groze,
ale tez obrzydzenie i wstret. Filmy Petera Jacksona z przetomu lat
80. i 90. uaktywniaja te uczucia, ale dzigki zamierzenie grotesko-
wej formie - takze $miech. Chcg zachowa¢ dawne ramy gatun-
kowe, ale zarazem postugiwac si¢ niedostepna éwczesnym kon-
wengcja estetyczng.

Po zrealizowaniu trylogii ,,zlego smaku” kino Nowozeland-
czyka przechodzi stopniowa ewolucje. Jej wyrazem, w interesu-

3'S. Konefal, ,,Ciato w stuzbie ideologii”. Bardzo krétka i subiektywna
historia ewolucji postaci zombie w kinematografii, ,Panoptikum” 2003/2004,
nr2(9),s.22.

* A. Kolodynski, Seans z wampirem, Warszawa 1986, s. 217.
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jacym nas aspekcie, sg Przerazacze z 1996 roku. To film noszacy
w sobie rozdarcie miedzy stworzeniem pelnej rozmachu i efek-
tow specjalnych z ducha Hollywood opowiesci o zjawach z na-
wiedzonych domoéw przesladujacych ludzi, o wiele mniej krwa-
wej niz poprzednie filmy, a checig anarchizujacej gatunek zabawy
z wezesniejszych dziel. Jackson nie wie do konca, jaka wybra¢ to-
nacje dla przedstawianej historii, co odbija si¢ na jej wiarygod-
nosci. Ciagle zmiany nastroju i mndstwo odniesien intertekstu-
alnych czynig ten utwor zbyt wykalkulowanym.

Film Jacksona zaczyna si¢ jak komedia w stylu Pogromcéw duchow -
pokazuje przybyszow zza grobu jako istoty sympatyczne i mato groz-
ne. Potem jednak atmosfera si¢ zageszcza — i zywi, i zmarli ujawniajg
mroczng strong swojej osobowosci. Przybywa ofiar, wzrasta napiecie
i Przerazacze przemieniaja si¢ w regularny thriller, w ktérym narasta-
jaca groza jest tylko minimalnie rozladowywana przez (pojawiajace si¢
coraz rzadziej) komiczne scenki®.

Ale problem estetycznego przepolowienia tego filmu bral si¢
z szerszego zjawiska, o ktorym juz napomykatem, ktorego wyra-
zem jest zadomowienie si¢ nowozelandzkiego tworcy w Fabryce
Snéw:

Gry z konwencja kina grozy, jakie uprawiali hollywoodzcy filmowcy,
mialy charakter pastiszu w tym sensie, ze byly ukierunkowane na oca-
lenie gatunku, ktory ulegal degradacji wskutek pojawienia si¢ paro-
dystycznie nastawionego kina ,,gore”. Lekki ton, charakteryzujacy ich
filmy, atmosfera zabawy w kino, przenikajaca ogét dziet spod znaku
Kina Nowej Przygody, przynosily jednak w efekcie dalszg dezintegracje
ekranowego horroru. Filmy grozy budzily coraz czesciej $miech, a nie
dreszczyk niepokoju i w efekcie kino grozy ulegalo postepujacej dez-
integracji®.

° J. Szytak [et al.], Kino Nowej Przygody, Gdansk 2011, s. 306.
6 M. Przylipiak, J. Szylak, Kino najnowsze, Krakow 1999, s. 65.
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Przypadek Przerazaczy stal si¢ tego najlepszym dowodem i po-
stawil przed Peterem Jacksonem pytanie: co dalej? Odpowiedz
i ratunek przyszly z tej samej strony. Hollywood dojrzato do tego,
aby zmierzy¢ sie z trylogia powie$ciowa J. R. R. Tolkiena Wiadca
Pierscieni, ktorej adaptacje kolejnych czeéci rezyser przedstawit
$wiatu rok po roku, w latach 2001-2003.

Mimo ze potencjat filmowy Trylogii dostrzezono tuz po pu-
blikacji powiesci, zakoniczonej w 1955 roku, a takze kilku pro-
bach ekranizacji (m.in. film animowany Ralpha Bakshi z 1978
roku oraz daleko zaawansowane prace preprodukcyjne Johna
Boormana z tego samego okresu) okazalo sie, ze ,ani 6wczes-
ny poziom zaawansowania technologii filmowej, ani mechani-
zmy finansowania i dystrybuowania, ograniczajace wysokosé
budzetu, nie pozwalaly na przeniesienie na wielki ekran historii
o Srédziemiu w calej jej spektakularnosci i bogactwie ras, kultur
i miejsc bedacych ttem przygdd bohateréw. Na uwienczong suk-
cesem adaptacje powie$¢ musiata czeka¢ blisko pot wieku™. Nie
miejsce tu na szczegélowe i doglebne rozpatrywanie, jak koncep-
cja artystyczna Petera Jacksona ma sie do pierwowzoru literac-
kiego. Mozna jednak wspomnie¢ o ogélnym ksztalcie sposobu
translacji, aby nastepnie przejs¢ do meritum, czyli kwestii obec-
nosci grozy i groteski w filmach Jacksona, takze z uwzglednie-
niem adaptacji Hobbita, powiesci z 1937 roku.

Przede wszystkim tekst Trylogii Tolkiena uwzglednia dwie
tradycje kulturowe - chrzeécijanska oraz rycerska. W filmach
Jacksona, zwlaszcza na poziomie fabularnym, ale takze ikono-
grafii, ich autor skoncentrowat si¢ na drugiej z wymienionych.
W zwigzku z tym uwypuklono i zmodyfikowano watek Aragorna,
spadkobiercy tronu Gondoru, ktérego w wiekszym stopniu po-
kazano jako czlowieka blizszego naszym czasom, targanego wat-
pliwosciami, odrzucajacego — do pewnego momentu — swe dzie-
dzictwo — rozbudowano takze zwigzany z nim i Arweng (oraz

7']. Szytak [et al.], op. cit., s. 358.
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wprowadzono nowy - z pojawiajaca sie z czasem Eowing) wa-
tek romansowy. Watek krola-rycerza oraz Froda niosgcego ku
zniszczeniu pierScien organizuja caloé¢ fabularng na wzoér wy-
prawy (podwdjnej) rozegranej na tle wielkiej wojny sit Dobra
i Zta. W tle, cho¢ istotnym, znajdziemy u Jacksona Tolkienowskie
z ducha motywy wypelnienia obowiazku, a zwlaszcza ofiarowa-
nia i po$wiecenia si¢ czemus wiekszemu niz indywidualne pra-
gnienia i losy.

Co do warstwy plastycznej filmu, cechuje si¢ ona bogatym
zapleczem i zrédlami, cho¢ celem byto tutaj dazenie do spojnosci
wizualnej. Z jednej wigc strony rezyser, wspdlscenarzysta i wspot-
producent w jednej osobie odwolal si¢ do popularnych i utrwa-
lonych w kulturze anglosaskiej grafik i ilustracji ksigzkowych
Kanadyjczyka Teda Nasmitha oraz, dobrze znanego ze swoich
prac (zwlaszcza akwarelowych) takze w Polsce, Brytyjczyka Allana
Lee, ktéremu wraz z innym Kanadyjczykiem, Johnem Howe po-
wierzyl opracowanie koncepcji plastycznej filmowej Trylogii, co
zaowocowalo m.in. nagroda Oscara za scenografie dla Powrotu
kréla w 2014 roku. Trzeba jednak podkresli¢, ze zwlaszcza pra-
ce Lee maja charakter raczej bajkowy, sielski, pogodny, wabiacy
moim zdaniem sielankowa wizja cho¢by Hobbitonu, zdecydowa-
nie mniej mroczng niz reszta krain Srédziemna, cho¢ oczywi-
$cie takze je ilustrujace. Niezwyklo$¢ tego miejsca buduja prze-
ciez rownie mocno co krajobrazy i budowle - réznorodne rasy:
poczynajac od ludzi przez elfy, krasnoluddw, entéw, hobbitow, na
orkach konczac. Bogactwo ich fizjonomii stanowi réwnie moc-
no o sile filmow, zaréwno gdy istoty te przedstawiane s3 w swojej
masie w scenach zbiorowych, jak i w tych, gdy poddane s3 dale-
ko idacej indywidualizacji, z Gollumem na czele. Tu dochodzi-
my do interesujacego nas aspektu: postugujac si¢ niemal arka-
dyjska ikonografig Shire i $wiata hobbitow oraz krolestwa elfow,
jednocze$nie, a moze nawet przede wszystkim, Jackson lubuje sie
w przedstawianiu istot przerazajacych i odstreczajacych, takich
zwlaszcza jak orkowie, Uruk-hai, pajeczyca Szeloba, Nazgile czy



20 Jacek Nowakowski

wspomniany Gollum/Sméagol. Czesto zresztg rezyser przestawia
w ten sposob twarze ludzi, zwlaszcza przebiegtych, brzydkich
i okrutnych, w sytuacjach, w ktérych ujawnia si¢ w pelni ich zly
charakter oraz uwiedzenie lub poddanstwo Ztu. Te zabiegi sg juz
rodem ze sztuki grozy, maja tez niekiedy swdj groteskowy wyraz.
Calo$¢ zabiegdw Jacksona i jego wspotpracownikéw w zakresie
rozwigzan plastycznych ma o tyle skomplikowany i niejedno-
rodny w punkcie wyjscia charakter, Ze skorelowana jest z budo-
waniem w $wiecie przedstawionym poczucia wznioslosci, kre-
owaniem atmosfery i stanu ducha niektérych bohateréw na wzor
tradycji, ktore, jak méwitem, konstytuowaty zamiar pisarza. By
jeszcze rzecz skomplikowaé, nalezy takze uwzgledni¢ tu tradycje
gotycka, obecng w sztuce grozy, filmach Jacksona i do pewnego
stopnia pojawiajacg sie u Tolkiena.
Jak juz zwrdcono uwage:

Wzniostoé¢ w odbiorze tworéw przemystu rozrywkowego moze wy-
dac si¢ wielu niemozliwa, a méwienie o niej w tych kontekstach - nie-
stosowne, jesli zwazy¢ na antymimetyczng charakterystyke wzniosto-
$ci, jej antyobrazowy, ikonoklastyczny charakter i na to, ze wspdtczesna
kulture popularng definiuje sie czesto jako kulture obrazkowa?®.

Inaczej jednak rzecz miala si¢ niemal od zawsze cho¢by w kultu-
rze mistycznej, przeczac deklaracjom zawartym w kanonach lite-
ratury i sztuki zachodniej. Pod tym wzgledem koncepcja wznio-
stosci byla novum zwlaszcza w wieku XVIII, ktéry odrzucit
normy literackie klasycyzmu i zaakceptowal jej inny charakter,
niewigzacy si¢ juz tylko z podniostym stylem i gérnolotng reto-
ryka. Nowa estetyka wzniostosci byla irracjonalna i emocjonal-
na, barbarzynska i magiczna, prowokujaca i odwotujaca sie do

8 1. Pluciennik, Horror i ukrzyzowanie. Empatia formalna i elementy
gotyckiej retoryki wzniostosci w reprezentacjach ciata poddanego przemocy
[w:] Wokét gotycyzméw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo, red. G. Gazda,
A. Izdebska, J. Ptuciennik, Krakéw 2002, s. 51.
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koszmardw. Taka byla wzniostos¢ gotycka. Jednak i ona, nie mo-
gac w pelni wyrazi¢ np. XIX-wiecznej sztuki romantycznej, zo-
stala przedefiniowana. Kroki te zostaly zrobione zwlaszcza przez
Edmunda Burke’a i jego rozprawe Dociekania filozoficzne o po-
chodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna z 1757 roku, a nastep-
nie estetyke Immanuela Kanta, przedstawiong w Krytyce wladzy
sgdzenia z roku 1790.

W dziele tym [...] wzniosto$¢ zostata zdefiniowana jako cos catkowi-
cie odmiennego od potocznego pigkna — gléwnie jednak nie dlatego, iz
bazowala na strachu, ale poniewaz stanowila emanacje metafizycznego
absolutu. Odtad wzniosta poezja nie bedzie juz tylko przerazajaca po-
ezja o $mierci, mordowaniu, grzechu etc., lecz poezja, ktéra komuni-
kuje za po$rednictwem ezoterycznego i symbolicznego jezyka glebokie
filozoficzne prawdy o Bogu, naturze oraz transcendentalnych tajemni-
cach ludzkiej - a zwlaszcza germariskiej — duszy®.

Tradycja, do ktdrej siegat Tolkien, a warto tu wymienic jesz-
cze staroangielskiego Beowulfa (z okoto 700 roku), nordyckie
Eddy: Poetyckg (z ok. 1200 roku), nastepnie Prozatorskg (spisa-
na zapewne kilkadziesiat lat pdzniej), czy wreszcie mity arturian-
skie — wszystkie one noszg w sobie silny pierwiastek wzniostosci,
ktora konstytuuje w duzej mierze literackiego Wtadce Pierscieni.
W gruncie rzeczy wszechobecnos$¢ sacrum w ujeciu jego filmo-
wego adaptatora zostaje ocalona, ale i zréwnowazona wdzigkiem
tego, co brzydkie, potworne i zakazane. Dlatego wla$nie uwazam,
ze poetyka utwor6w Jacksona, a mam na mysli takze skierowany
do nieco mlodszego, cho¢ nie dziecigcego odbiorcy cykl trzech
filméw - adaptacji bajkowego Hobbita (lata 2012-2014), siega
takze do repertuaru sztuki grozy, przekraczajac (cho¢ niewatpli-
wie zachowujac) Tolkienowska basniowo$¢, mitycznos¢ i wrecz
poetyckos¢. Mozna to zaobserwowac zaréwno na przyktadzie re-

° L. Lonnroth, Odkrycie nordyckiej wzniostosci, przet. M. Rembowska-
-Pluciennik i J. Pluciennik [w:] Woké? gotycyzméw, op. cit., s. 66-67.
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akcji gtéwnych bohateréw na postaci negatywne, jak i przyglada-
jac sie konstrukeji samych monstrualnych istot. Zaczne od tego
pierwszego, aby pokazac, Ze rezyser siega po art-groze, rozumia-
ng tak, jak ja definiuje teoretyk tej formy sztuki, Noél Carroll!°.
Jesli przyjrze¢ sie reakcjom na to, co grozne i potworne, reak-
cjom ze strony pozytywnych postaci $wiata Jacksonowskiego
Srédziemna, takich jak z jednej strony np. krasnolud Gimli, elf
Legolas czy rycerz/wojownik/przyszly krol Aragorn lub z drugiej
strony hobbici: Frodo, Sam, Pippin oraz Merry, to sa one w za-
sadzie dwojakie. Reaguja albo obrzydzeniem, gniewem i walka
(pierwsza grupa), albo tez - strachem, obrzydzeniem, ucieczka,
ewentualnie — walkg (druga grupa). Co innego mozna odczuc,
natykajac si¢ na orkdw, trolle, warga czy Golluma, istoty bedace
zwykle znakiem pogwalcenia praw natury, nawet charakteryzu-
jacej basniowy, a wiec fikcyjny $wiat? Podobnie zareaguje kto$ in-
ny na widok zombie, wilkotaka czy wampira, istoty hybrydyczne
lub zdeformowane. Wedtug Carrolla:

7 przykladéw tych (a mozna je mnozy¢ w nieskornczono$¢) wynika,
ze reakcja postaci na potwory wystepujace w horrorach nie ograni-
cza si¢ do leku i przerazenia, wywolanych zagrozeniem. Towarzysza
im bowiem wstret, mdioéci i obrzydzenie. Koresponduje to z wyrazna
w horrorach tendencja do kojarzenia potworéw z brudem, rozpadem,
uposledzeniem, oslizgloscia itp. Potwory te nie tylko stanowia $mier-
telne zagrozenie, lecz réwniez - rzecz wielkiej wagi — s3 odrazajace. To
polaczenie dwdch réznych emocji widaé w samym jezyku opowiesci
grozy'l.

Istoty niekompletne, zdeformowane, posrednie lub noszace w so-
bie sprzecznos¢ wywoluja przywotane wyzej uczucia. Zwykle tez

10 Zob. N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przekl.
M. Przylipiak, Gdansk 2004.
U Ibidem, s. 47.
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dotyczy to kreatur, ktorych status ontologiczny polega na byciu
na pograniczu zycia i $mierci, takich jak upiory czy zombie.

Po czg$ci reakcja na obecnoé¢ istot potwornych bierze sie tak-
ze ze znajomosci lub nie, czym one s3. Umysty niziotkdw, zaprzat-
niete cale lata czy wrecz wieki mysleniem o doraznych obowigz-
kach i przyjemnosciach zycia w Shire, nie s w stanie poja¢ istot,
ktore je przesladuja. Co innego waleczne krasnoludy czy ludzie,
nie méwigc o elfach i czarodziejach; ich reakcja jest inna, wia-
ze sie z silowym rozwigzaniem takich probleméw. Patrzac z in-
nej perspektywy, te rozne reakcje wynikaja z naktadania si¢ we
Wiladcy Pierscieni (powie$ciowym, ale i ekranowym) i, zwlaszcza
filmowym, Hobbicie, dwdch plaszczyzn — basni i opowiesci grozy.
Jackson wkracza $miato na Tolkienowski basniowy teren swoim
zamilowaniem do grozy, powodujac takze réznorakie reakcje po-
staci, nie méwigc juz o odbiorcach. O tym genologicznym zamie-
szaniu pisal wspomniany Carroll, ilustrujac swéj wywod w tym
wzgledzie basnig Pigkna i Bestia:

Czesto stwierdza si¢, ze zasadnicza rdznica miedzy monstrami z ba-
$ni i z horroru polega na odmiennej reakcji ich bohateréw na obecnosé¢
potwora. Zaréwno Piekna, jak i jej ojciec boja si¢ Bestii, ale nie po-
strzegaja jej jako czego$ nienaturalnego, nie uwazaja jej za twor nieczy-
sty, sprzeczny z porzadkiem natury. Jest ona raczej cudowna lub fanta-
styczng istota w $wiecie cudow i fantazji niz kosmologiczng pomytka
kategorialng czy metafizyczng. W $wiecie basni stwory w rodzaju Bestii
stanowig cze¢$¢ natury. Budzi ona lek swoimi rozmiarami, zwierzeco-
$cig i dzikim usposobieniem, ale nie jest pogwalceniem natury. Reakcje
Picknej i jej ojca odzwierciedlajg ten stan rzeczy'2.

Jak méwie, u Jacksona istoty zamieszkujace filmowe Srédziemie
nie sg juz istotami wylacznie ze $wiata basni.

Rezyserowi obu tolkienowskich trylogii udato sie wykreowa¢
wiele postaci budzacych takze w widzu groze i obrzydzenie, ale

12 Ibidem, s. 95-96.
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z pewnoscig palme pierwszenstwa pod tym wzgledem dzier-
23 orkowie i ich mutacje, Uruk-hai. Orkowie, wedlug mitologii
Srédziemia zostali stworzeni w czasie tzw. Dawnych Dni przez
pierwszego Wladce Ciemnosci — Morgotha, ze ztapanych i pod-
danych powolnym torturom elféw, co zmienilo ich charakter.
Uruk-hai zostali stworzeni w tzw. Drugiej Erze przez Sarumana
z przeznaczeniem do bycia zastepami zolnierzy Zta. Jedni i dru-
dzy swa fizys zawdzieczaja popularnym wyobrazeniom o zy-
wych trupach. Jednoczesnie ich obrzydliwy wyglad, charakter
i zachowanie zawierajg w sobie pierwiastek groteskowy. Wyglad:
twarz pokryta bliznami, glowy pozbawione wloséw, powykre-
cane konczyny, pozotkle, wykrzywione zgby, $linigce sie, pelne
okrucienstwa spojrzenie, szerzej — ogélna niezgrabnos¢. Cechy
te sa zwielokrotnione w istotach takich jak Uruk-hai czy - szcze-
golnie — Azog Plugawy, ktdry jest, zdaje sie, czym$ w rodzaju
nadorka. Zachowanie: krzykliwo$¢, niezgrabny chdd, okrutnosé¢
w stosunku do innych ras, ale i do siebie, czerpanie przyjemnosci,
inaczej niz u zwierzat, z polowania i zjadania innych, zwlaszcza
ludzi (o czym si¢ raczej méwi, niz pokazuje), okazjonalny kani-
balizm. Wigkszos¢ z nich cechuje swoisty automatyzm i bezmysl-
no$¢ zachowania, nakierowanego na pokonanie przeciwnika oraz
poddanstwo wobec wladcy lub przelozonego w strukturze woj-
ska. Wérod wyjatkow sa jednak i tacy, ktorzy ziong indywidual-
ng nienawisciag do wroga. Ta cecha niweluje do pewnego stopnia
ich pokraczng, turpistyczng groteskowos¢ i niesie w sobie tadu-
nek metafizycznego leku, czego przyktadem bedzie znowu Azog
Plugawy, toczacy finatowy pojedynek z Thorinem Debowg Tarcza
w Hobbicie: Bitwie Pigciu Armii (2014). Ale, jak méwilem, masz-
kary te bywajg takze groteskowo $§mieszne w swoim zachowaniu,
na przekor, a moze obok obrzydliwosci i leku, jakie wzbudzaja.
Wiele postaci z uniwersum powiesciopisarza i filmowca ma wie-
cej takich groteskowych cech, czego przyktadem moga by¢ trol-
le czy Gollum, wzbudzajacy w widzu wiele uczud, takze smutek
i lito$¢. Generalnie obowigzuje zasada: im bardziej zindywidu-
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alizowana posta¢ monstrum, tym bardziej wieloznaczne odczu-
cia powoduje.

Trzeba tez pamigta¢ o groteskowosci ludzkich postaci
w Srédziemiu, zwlaszcza postaci stuzacych ztym sitom. Tu cieka-
wym exemplum moze by¢ Grima Gadzi Jezyk, szpieg Sarumana
na dworze kréla Théodena, wtadcy Rohanu, bedacy przez pewien
okres jego doradcg. Znajdujacy si¢ pod wplywem demoniczne-
go czarodzieja czlowiek ten wygladem czg¢$ciowo przypomina
swoj pseudonim: ma wyszczuplong, chudg i wydluzona twarz,
kredowobials, z ostro zaznaczonymi zylami biegnacymi od oczu,
mocno przekrwionych. Twarz pelna grymasu i zto$ci, przypomi-
najaca kogos pomiedzy upiorem a zombie. To oczywiscie efekt
negatywnego wplywu Sarumana, ktory wybiera na swych sojusz-
nikow, a jednoczesnie ofiary, osoby stabe. Grima Gadzi Jezyk jest
groteskowo zwierzecy, wpisujacy si¢ znakomicie w bestiarium
takiejz proweniencji. Jego ludzko-zwierzeca hybrydycznosé¢ pro-
wadzi nas takze — w przypadku tej postaci - w kierunku reflek-
sji Wolfganga Kaysera, ktory charakteryzowal groteskowos¢ ja-
ko probe okietznania tego, co w naszym otoczeniu demoniczne.
Czesto przybiera ona posta¢ zwierzat nocnych i/lub pelzajacych,
zauwazal, ktérych trybu zycia nie jestesmy pewni. Stad weze, nie-
toperze, sowy, ropuchy, robactwo zaludniajace $wiat groteskowy,
takze $wiat Petera Jacksona (nota bene jego inklinacje do ob-
razowania tego typu ujawnily sie¢ w calej krasie w King Kongu,
w sekwencji walki przybyszow z Los Angeles na Wyspie Czaszek
z monstrualnych rozmiaréw robalami, bedacej kwintesencja fil-
mowego przerazania i obrzydliwosci). Doda¢ jednak trzeba, ze
groteska funkcjonuje w obu filmowych trylogiach takze w wa-
riancie humorystycznym, co wynika zresztg z charakteru kultury
$wiata hobbitow, istot pogodnych czy wrecz wesotkowatych. Ich
wyglad i charaktery mocno wplywajg na caly charakter powie-
$ci Tolkiena, wliczajac zdecydowanie humorystycznego Hobbita.
Autor filméw nie moze tego unikna¢, ta plaszczyzna — pogod-
nego, prowincjonalnego zycia, z ktérego tylko na jaki$ czas jest
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sie zabranym i do ktorego trzeba szybko wrdci¢ - jest i u nie-
go kluczowa. Jedli ilustruje ja Zartobliwg groteskowa sceng, to
na pewno z dbaloscig o rbwnowage miedzy scenami mroczny-
mi a pogodnymi. Do tych ostatnich, cho¢ nie w pelni, nalezy ta,
w ktdrej przyjaciele — Pippin i Merry odkrywaja, ze drzewo, na
ktérym sie znaleZli, ozywa. Czy Drzewiec jest istota monstrual-
ng? Oczywiscie monstrualnych rozmiaréw, ale nie demoniczna.

Patrzac najszerzej, mozna stwierdzi¢, ze groteskowos¢, moc-
no obecna w obu trylogiach, stuzy Peterowi Jacksonowi do konse-
kwentnego przejaskrawienia. To jego sposéb ujecia opowiadania,
przedstawiania postaci uwiktanych w zdarzenia tak, aby budzi-
ty najsilniejsze emocje. Takze strachu i wstretu, dwdch emocji,
na ktorych opiera si¢ sztuka grozy. Basniowa wizja Tolkiena jest
w wersji mistrza rezyserskiego fachu bardziej realistyczna, swo-
isty pacyfizm pierwszego zostaje zamieniony w, o wiele bardziej
okrutne, quasi-$redniowiecze drugiego. Rowniez skfonnoé¢ do
patosu i heroizmu pisarza filmowiec zostawil, potegujac i mody-
fikujac go okrucienstwem. Wspdlny obu jest ton powagi, wymiar
epicki historii, a takze nastr6j mitu i snu, tyle ze u Jacksona cze-
$ciej przypomina on koszmar. Jego filmowe sny majg raczej ta-
ki charakter.



Mateusz Strézyriski

Motywy antyczne w $wiecie Tolkiena:
miedzy literatura a filmem

Opracowafl na temat motywow antycznych w prozie

Tolkiena nie ma wiele, ale zagadnienie recepcji grec-
ko-rzymskiej kultury w jego dzietach jest problemem
bardzo interesujagcym badawczo, gdyz autor Wiadcy
Pierscieni w pewnym stopniu $wiadomie dystansowat
sie 1 od poganskiej kultury antycznej (preferujac mito-
logie $redniowiecznej Poinocy oraz tradycje chrzesci-
janska), i od odczytywania jego dziela w paradygma-
cie recepciji. Jesli chodzi o kwestie stosunku Tolkiena do
tradycji grecko-rzymskiej, zasadno$¢ badan nad jej re-
cepcja czy metodologie, odsytam do stosownych prac!.
Przedmiotem niniejszych rozwazan bedzie nie tyle zto-
zona kwestia obecno$ci motywow antycznych w pro-

! Zob. na ten temat np. M. Fenwick, The Breastplates of Silk.
Homeric Women in The Lord of the Rings, ,,Mythlore” 1996,
no. 81, s. 17-23; J. Stevens, From Catastrophe to Eucatastrophe.
J. R. R. Tolkien’s Transformation of Ovids Mythic Pyramus and
Thisbe into Beren and Liithien [w:] Tolkien and the Invention of
Myth. A Reader, ed. by J. Chance, Lexington 2004, s. 119-132;
J. K. Newman, J. R. R. Tolkien’s The Lord of the Rings. A Classical
Perspective, ,Illinois Classical Studies” 2005, vol. 30, s. 229-247;
R. Pigtka, Antyk w prozie]. R. R. Tolkiena, ,,Symbolae Philologorum
Posnaniensium Graecae et Latinae” 2011, vol. 21, fasc. 1,s. 95-117;
M. Strozynski, Antyczna tradycja epicka w Hobbicie J. R. R. Tol-

kiena, ,Meander” 2015, R. 70, s. 131-150.
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zie Tolkiena, co ich obecnos¢ w filmowych adaptacjach. Z tego
wzgledu uproszcze szczegélowa analize obecnosci i funkcji tra-
dycji antycznej w prozie Tolkienowskiej, wskazujac jedynie na to,
co niezbedne dla zrozumienia relacji miedzy dzietami antyczny-
mi a scenami z dwdch trylogii filmowych.

Warto jednak nadmieni¢, zZe obecno$¢ antyku w powiesciach
Tolkiena jest obecnoscig nieoczywista i niejednoznaczng. Nie
znajdziemy tam bowiem zadnych wyraznych aluzji do literatury
czy kultury grecko-rzymskiej, jak cho¢by u innego z Inklingéw,
C.S. Lewisa, ktory w trylogii ,,kosmicznej” czy ,,miedzyplanetar-
nej” (space trilogy) wprowadzat wyrazne elementy grecko-rzym-
skiej mitologii, a powie$s¢ Dopdki mamy twarze opart w duzej
mierze na basni o Amorze i Psyche z Metamorfoz ApulejuszaZ.

Badanie antyku w dzietach Tolkiena wymaga innej meto-
dologii, czego$, co mozna nazwa¢ spojrzeniem na nie w ,kla-
sycznej perspektywie”, by odwota¢ sie do tytutu artykutu Johna
K. Newmana. Zadanie to jednak wymaga dobrego zakorzenie-
nia w literaturze greckiej i rzymskiej. O ile sam autor Wiadcy
Pierscieni byl w tej literaturze $wietnie zakorzeniony, reprezentu-
jac jeszcze ten model edukacji, na ktérym zbudowana byta kul-
tura Zachodu w jego czasach, o tyle model ten zostal, zdaje si¢
definitywnie, porzucony przez kulture obecng. Skutkiem tego
glos dawnej literatury, filozofii czy religii w duzym stopniu tra-
fia w pustke, ze wzgledu na niezdolno$¢ wspolczesnego odbior-
cy do uslyszenia obecnych w nim znaczen. Trudno zaklada¢, by
Peter Jackson, Philippa Boyens i inni filmowcy tworzacy ekrani-
zacje Wladcy Pierscieni i Hobbita w jakimkolwiek stopniu patrzy-
li na te utwory w takiej wtasnie , klasycznej perspektywie” Mozna
jednak przyjrze¢ sie efektom tej sytuacji i sprébowaé wyciagnaé¢
z tego jakie$ wnioski.

2 C. S. Lewis, Trylogia kosmiczna [Z milczgcej planety; Perelandra; Ta
straszna sita), przel. A. Polkowski, Poznan 2009; idem, Dopdki mamy twa-
rze. Mit opowiedziany na nowo, przel. A. Gorzkowski, Poznan 2010.
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Jazda na beczce

Homer - oraz cala tradycja epicka — wydaje sie jed-
nym z gléwnych nurtéw antycznej tradycji ozywiajacych proze
Tolkienowska, nie tylko w ogdlnym sensie, jako poczatek euro-
pejskiej poezji i mitologii, ale i w sensie bardziej szczegdétowym,
gdyz autor Wladcy Pierscieni wydaje si¢ wykorzystywaé pew-
ne motywy homeryckie w swoich powiesciach. Przyjrze sie tutaj
konkretnie dwoém scenom z Hobbita, w ktorych pojawiaja si¢ od-
niesienia do tradycji homeryckiej — ucieczce krasnoludzkiej dru-
zyny z wiezienia Thranduila w Mrocznej Puszczy oraz $mierci
Smauga po spaleniu Esgaroth.

Struktura ucieczki krasnoludow i Bilba, jak pokazatem w in-
nym miejscu’, wykazuje — przy wszystkich oczywistych rézni-
cach - pewne intrygujace podobienstwo do spotkania Odyseusza
i jego druzyny z cyklopem Polifemem, opisanym w dziewiatej
ksiedze Odysei. Sama posta¢ Bilba jest swego rodzaju wariacja,
bardzo ,,hobbickg” oczywiscie, na temat Odyseusza, czyli arche-
typicznego trickstera, sprytnego bohatera wychodzacego z opresji
dzieki fortelom i oszustwom. Bilbo jest ,wtamywaczem”, potrafi
porusza¢ si¢ bezszelestnie, znajduje PierScien dajacy mu niewi-
dzialno$¢, a z Gollumem i Smaugiem toczy gry w zagadki opar-
te na odkrywaniu i zakrywaniu swojej tozsamosci, jak Odyseusz
w rozmowie z Polifemem. On jeden jest w stanie uwolni¢ krasno-
ludy z wigzienia - nie sila, lecz podstepem.

Fortel Bilba opiera si¢ na tym samym zamysle co fortel
Odyseusza — wobec niemoznoéci pokonania Polifema sitg i wo-
bec faktu, ze tylko on sam jest w stanie odwali¢ kamien zamykaja-
cy jego jaskinie, syn Laertesa zaobserwowal, ze Polifem codzien-
nie wypuszcza swoje trzody z jaskini, zeby sie pasty. Regularnos¢
tego zjawiska dostarcza Odyseuszowi pomystu na opuszczenie

3 M. Strézynski, op. cit., s. 138-141.
* Odyseja, 9.105-542.
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wigzienia bez wzbudzania podejrzliwosci cyklopa. Zwigzuje ba-
rany Polifema po trzy i pod ich brzuchami umieszcza towarzyszy,
podczas gdy sam obejmuje od spodu wielkiego samca, przywod-
ce stada i w ten sposob planuje wydosta¢ sie na wolnos¢. Polifem,
cho¢ obmacuje owce, szukajac Achajow pomie¢dzy nimi, nie po-
dejrzewa, ze sg oni ukryci pod ich brzuchami. W ten sposéb
Odyseuszowi i towarzyszom udaje sie wydostac z opresji.

Bilbo, jak pisze Tolkien, ,dowiedzial sie, w jaki sposob wi-
no i rézne inne towary dostaja si¢ rzeka lub ladem do Dlugiego
Jeziora™. Zaobserwowal on wiec regularno$é¢, ktéra nie budzié
bedzie podejrzen, z tym ze zamiast owiec sa to beczki z winem.
Bilbo postanowil ukry¢ krasnoludy w pustych beczkach po winie.
Tolkien nadmienia, ze beczki byty wigzane po kilka - podobnie
jak Odyseusz zwigzal ze soba barany, by pod ich brzuchami umie-
$ci¢ towarzyszy — natomiast sytuacja Bilba réwniez przypomina
sytuacje syna Laertesa. Odyseusz nie moze sam siebie przywigza¢,
podobnie jak Bilbo nie moze sam siebie zamkna¢ w beczce:

Nagle Bilbo uprzytomnit sobie, ze co$ jednak przeoczyl w swoim pla-
nie. Ty zapewne zauwazyles to juz od dawna i moze nawet $miales si¢
z hobbita. Ale czybys na jego miejscu spisat si¢ lepiej lub bodaj réwnie
dobrze jak on — watpie. No, tak! Sam Bilbo nie siedzial w Zadnej becz-
cie, a gdyby nawet zdazyl do ktorejs wlez¢, nie byto nikogo, kto by go
mogl zamknag¢é. Wygladalo na to, Ze tym razem naprawde straci kom-
panie na zawsze...”®

O ile Odyseusz panuje nad calg sytuacjg i wczedniej przewi-
duje, Ze musi obja¢ barana od spodu rekami, o tyle hobbit posta-
wiony jest w sytuacji wielce klopotliwej i niebezpiecznej. Musi
w ostatnim momencie, gdy beczki sg juz splawiane przez elfy,
znalez¢ z niej wyjscie:

° J.R. R. Tolkien, Hobbit, czyli tam i z powrotem, przel. M. Skibniewska,
Warszawa 2002, s. 183-184.
¢ Ibidem, s. 190.
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Juz ostatnia beczka toczyla sie ku rozwartym w podiodze drzwiom.
W rozpaczy, nie widzgc innej rady, biedny maly Bilbo chwycit sie jej
iz nig razem dal si¢ zepchna¢ w czelu$¢. Plusnat do zimnej, czarnej wo-
dy, a beczka znalazla si¢ nad nim. Wynurzyt sie, parskajac i czepiajac sie
klepek jak szczur, ale na prozno wytezal wszystkie sily; nie mogt wygra-
moli¢ sie na beczke, ktéra za kazdym razem, ilekro¢ probowat sie wspiaé
wyzej, okrecala si¢ wokol wlasnej osi i zatapiata hobbita pod sobg’.

Beczka, na ktorej ucieka Bilbo, jest przez Tolkiena poréwnana
do zwierzgcia - nie barana wprawdzie, ale ,,brzuchatego kuca,
ktory stale ma ochote tarzaé sie w trawie”®. Hobbit ma proble-
my, zeby si¢ na niej utrzymac, gdyz obraca sie ona nieustannie
podczas splawiania. W pewnym momencie, gdy przeptywaja pod
niskim stropem bramy, Bilbo musi uchwyci¢ sie swojej beczki-
-kuca od spodu (jak Odyseusz barana), gdyz w przeciwnym razie
nie moglby sie przedosta¢ na wolno$¢®.

Co zostaje z tej sceny w ekranizacji? W drugiej czesci filmo-
wego Hobbita (The Desolation of Smaug) scena z beczkami pozba-
wiona jest niemal wszystkich cech, ktére upodabniajg ja do sceny
homeryckiej, poza samym faktem uzycia beczek sptawianych re-
gularnie z siedziby Thranduila. Nawet jednak ten motyw w filmie
nie jest podkreslony jako istotny dla ucieczki. Hobbici nie sg wca-
le zamknigci w beczkach - jak u Tolkiena - ale ptyna w beczkach
otwartych, co sprawia, ze motyw ukrycia si¢ przed straznikami
po prostu znika. Ginie tez humor sytuacji, w ktérej Bilbo - autor
przemyslnych forteli — nagle zapomina o tym, ze sam si¢ w becz-
ce nie zamknie. (Gdyby czytal Odyseje, jak nastoletni Tolkien,
z pewnoscig przewidzialby problem zawczasu...) Idea dosiada-
nia beczki jak brzuchatego kuca zostaje wigc oderwana od swego
kontekstu. Wreszcie w filmie ucieczka w beczkach konczy sie po-
tyczka z orkami, ktora staje sie dominujgcym motywem tej sceny.

7 Ibidem.
8 Tbidem, s. 193.
9 Ibidem, s. 192.
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Ekranizacja zatem pozbawia te scen¢ jej zasadniczej tre-
$ci, czyli ucieczki z opresji dzigki fortelowi. Ponadto zamienia ja
w efektowna gre obrazéw, niemal wideoklip, w ktérym uwage wi-
dza przyciagaja szybko zmieniajace si¢ ujecia — rwacy nurt rzeki,
przelewajaca sie woda, walka z orkami. W filmie Bombur (przy-
pominajacy zywo komiksowo-filmowa posta¢ Obeliksa, nad-
ludzko silnego Gala) zostaje wyrzucony na brzeg i tam toczy wal-
ke z kilkoma orkami, wcigz bedgc we wnetrzu beczki, ktora staje
sie dla niego zbrojg. Kreci si¢ wokol wlasnej osi, zabijajac kolej-
nych przeciwnikow. Ta zabawna sytuacja stanowi probe wyko-
rzystania humorystycznego potencjalu beczki i by¢ moze ma za
zadanie przekaza¢ co$ z humoru oryginalnej powiesciowej sceny,
natomiast tam beczka nie byla elementem uzbrojenia w walce,
ale sposobem na unikniecie bezposredniego starcia.

Achillesowa pi¢ta Smauga

Drugi motyw, na ktory chce zwroci¢ uwage, to $mier¢
Smauga. Poczatek tego watku w powiesci to odkrycie poczynio-
ne przez Bilba, ze smok posiada staby punkt w ,, kamizelce z dia-
mentow’, ktéra powstawala dzieki wylegiwaniu sie Smauga na je-
go skarbie:

- Zawsze styszatem - rzekt Bilbo glosem piskliwym ze strachu - ze
smoki od spodu maja cialo bezbronne, zwlaszcza w okolicy... w oko-
licy piersi; lecz pewnie tak dobrze uzbrojony smok jak ty znalazl i na
to jakas$ rade.

Smaug nagle ostygl w chelpliwym zapale.

- Twoje wiadomosci sg przestarzate. Jestem zaréwno od strony grzbie-
tu, jak od spodu opancerzony zelazng tuska i twardymi kamieniami.
Nie ma takiego ostrza, ktére by mnie przebito.

- Moglem si¢ tego spodziewa¢ — rzekl Bilbo. - Doprawdy, nie masz
w $wiecie nikogo, kto by ci doréwnal, o Smaugu, ktérego nie ima si¢ za-
den orez. Jakze wspaniata musi by¢ taka kamizelka z diamentow!
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- Rzeczywiscie, to strdj niezwykly i wspanialy - odpart Smaug, chet-
piac sie¢ gtupio. [...]

- Ol$niewajace! Cudowne! Doskonale! Niezréwnane! Zachwycajace! -
wykrzykiwal Bilbo, ale w duchu myslal: ,,Stary durniu! Masz przeciez
w zaglebieniu pod lewa piersia spory plat nagi jak $limak, co wylazt
z muszli!” Obejrzawszy doktadnie brzuch smoka pan Baggins marzyt
juz tylko o tym, zeby sie oddali¢!?.

Smok wydaje si¢ nie do pokonania, przynajmniej w taki spo-
sob, w jaki Tarin Turambar w Pierwszej Erze zabil Glaurunga,
czyli przez wbicie ostrza w migkkie podbrzusze. Bilbo (niewi-
dzialny) stosuje jednak fortel — zachowanie typowe dla niego -
i wykorzystuje pyche smoka, zeby skfoni¢ go do pokazania pod-
brzusza, w ktorym dostrzega staby punkt. Ten ,plat nagi jak
$limak” to ekwiwalent ,,piety Achillesa”, czyli stabego punktu naj-
potezniejszego z bohateréw walczacych pod Troja. Podobnie jak
Achillesa, réwniez Smauga ,,nie ima si¢ zaden orez’, jak pisze Tol-
kien. U Homera nie ma wprawdzie nigdzie wzmianki o legen-
darnej piecie, ale pdzniejsza tradycja epicka stopniowo ewoluuje
w kierunku uksztaltowania si¢ wyraznego przekonania o tym,
ze bohatera mozna bylo zabi¢, tylko godzac go w $ciegno nad
pieta!l.

W Hobbicie zabdjca smoka staje si¢ znakomity tucznik z Esga-
roth, Bard, potomek krolewskiego rodu. Staje on wobec oka-
zji zabicia potwora po straszliwej zagladzie Miasta na Jeziorze.
Wedle antycznej tradycji epickiej Parys, syn krola Priama, row-
niez znakomity tucznik, zabija Achillesa u Skajskiej Bramy pod-

10 Tbidem, s. 235.

11 Zob. . Burgess, Achilles’ Heel. The Death of Achilles in Ancient Myth,
»Classical Antiquity” 1995, vol. 14, no. 2, s. 217-244; C. O. Pavese, Elegia
di Simonide agli Spartiati per Platea, ,Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik” 1995, Bd. 107, s. 1-26; A. Barchiesi, Simonide e Orazio sulla
morte di Achille, ,,Zeitschrift fiir Papyrologie und Epigraphik 1995, Bd. 107,
s. 33-38.
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czas zdobycia i spalenia Troi, ktdrego opis zajmuje niemal cala
druga ksiege Eneidy Wergiliusza — sceneria jest wiec podobna.
Od Simonidesa i Pindara po Horacego i Wergiliusza poeci przy-
pisuja zabojstwo Achillesa Apollonowi. Taka wersje podaje row-
niez Hyginus!2. Autor Eneidy przedstawia je jako wspdldziatanie
boga i czlowieka, a raczej sytuacje, w ktorej bog-tucznik kieru-
je reka i strzaly Parysa'®. W Metamorfozach Owidiusza scena ta
zostaje jeszcze bardziej rozbudowana i przedstawiona juz $cisle
jako wspdldziatanie cztowieka i boga, Parysa i Apollona. Boski
Lucznik najpierw wskazuje czlowiekowi cel, ujawniajac przed
nim jedyne miejsce, gdzie mozna skutecznie ugodzi¢ Achillesa,
a nastepnie kieruje jego reka i strzalg tak, by doleciata do celu'.

U Tolkiena scena zabicia Smauga jest takze efektem wspot-
dzialania Barda z silami, mozna by rzec, ,nadprzyrodzony-
mi”. Rozmowie Bilba ze Smaugiem, podczas ktérej odkrywa
on ,Achillesowg piete” smoka, przystuchuje si¢ pewien drozd.
O tym ptaku Thorin powie, ze nalezy nie tylko do gatunku pta-
kéw ,,poczciwych i przyjaznych”, ktdre stuzyly jego rodzinie, ale
takze: ,To dlugowieczna i czarodziejska rasa, wiec bardzo moz-
liwe, ze wlasnie ten drozd zyt tutaj pareset czy nawet wiecej lat
temu”!®. Drozd w Hobbicie przynalezy niejako do nadprzyro-
dzonego, magicznego porzadku, ma zdolno$¢ myslenia i mowy,
odgrywa wazna role w losach krasnoludzkiego plemienia spod
Gory. To on wiasnie w kluczowym momencie podlatuje do Barda
i siada na jego ramieniu, by wskaza¢ mu jedyne miejsce, gdzie
mozna ugodzi¢ Smauga, i w ten sposdb przyczynia si¢ do zagla-
dy smoka'®.

12 Simonides, fragment 11 (w wydaniu Westa); Pindar, Enkomia, 6.80-
86; Horacy, Piesni, 4.6.1-12; Hyginus, Opowiesci, 107.

13 Wergiliusz, Eneida, 6.57-58.

4 Owidiusz, Metamorfozy, 12.597-606.

15 1. R. R. Tolkien, Hobbit..., op. cit., s. 236.

16 Ibidem, s. 258-259.
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Tuz przed wypuszczeniem strzaly Bard zwraca sie do niej jak
homeryccy i szerzej — epiccy bohaterowie:

Strzalo! - rzekl tucznik. - Czarna strzalo! Zachowalem cie na ostatek.
Nigdy jeszcze mnie nie zawiodlas i zawsze znajdowalem cie z powro-
tem. Dostalem ci¢ od ojca, on za$ miat cie po swoich dziadach. Jesli to
prawda, ze wyszlas z kuzni prawowitego Krola spod Gory, le¢ teraz cel-
nie!?

Wida¢ tutaj nie tylko echo swoistej personalizacji oreza, cha-
rakterystycznej dla homeryckiego eposu, ale tez echo wielkich
i brzemiennych w skutki scen strzelania z tuku, w ktérych wy-
stepuje wspoldzialanie czlowieka z bogiem - sceny ugodzenia
Menelaosa przez Pandara podczas pojedynku tego pierwsze-
go z Parysem w Iliadzie'8 oraz sceny z przestrzeleniem toporéw
przez Odyseusza, poprzedzajacej rzez zalotnikéw w Odysei.
Podobienstwo miedzy $miercig Achillesa i Smauga widaé tez
w scenerii — na tle ginacego, plongcego miasta. Obydwaj sa tego
miasta najezdzcami i bezwzglednymi zdobywcami.

Jak wyglada zabicie Smauga w filmie? Zaglada miasta w plo-
mieniach pokazana jest bardzo sugestywnie. Obecny jest row-
niez motyw ,,piety Achillesowej’, gdyz Smaug rzeczywiscie posia-
da staby punkt na piersi. Wszystko inne znika jednak bez $ladu.
Nie ma hobbickiego fortelu i roli drozda reprezentujacego home-
rycki $wiat sit boskich, ingerujacych nieustannie w ludzkie zma-
gania. Zamiast fuku i strzaly jest jaka$ skomplikowana mecha-
niczna kusza, ktéra wprowadzona zostaje przypuszczalnie po to,
by pokazag, ze nie jest tak fatwo zabi¢ smoka...

Ale przeciez jeden z zasadniczych motywoéw powtarzajacych
sie w tworczoséci Tolkiena to biblijny motyw Dawida i Goliata,
czyli dokonania wielkiego czynu przez kogo$, kto jest na to, re-

17 Tbidem, s. 259.
18 Jliada, 4.105-126.
19 Odyseja, 21.392-423.
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alistycznie rzecz biorac, za staby. Wymowa zabicia Smauga w po-
wiesci jest zbudowana wlasnie na konfrontacji ludzkiej stabo-
$ci z potworng mocg - co obecne jest juz w prototypie tej sceny,
w opowiesci o Turinie, ktory — bedac $miertelnym cztowiekiem —
zmaga sie z wolg Morgotha Bauglira, ktory byl niegdy$ najpo-
tezniejszym z Valarow i ktdérego nie potrafil pokona¢ nawet sam
Féanor, najsilniejszy z Pierworodnych. Dysproporcja jest wiec
przerazajaca. Turin w konfrontacji z Glaurungiem nie ma prawie
szans i na tym opiera si¢ caly dramatyzm jego triumfu nad ga-
dem z Angbandu. Podobnie Bard nie ma szans ze Smaugiem, ale
wspoldziala z nim nieoczekiwana pomoc drozda i wczesniejsza
spostrzegawczo$¢ i spryt Bilba, ktory odkryl stabos¢ smoka. To
wspotdzialanie kilku czynnikéw i ukrytej za nimi — zawsze nie-
nazwanej i pozostajacej w cieniu - ,faski” stanowi o tak charak-
terystycznie tolkienowskim wydzwieku tej sceny.

Tworcy filmu doszli jednak do wniosku, ze zabicie Smauga
zwykla strzalg nie bedzie zrozumiane przez widzéw - by¢ moze
zakladajac, ze wigkszos¢ z nich nie zna albo nie rozumie powie-
$ci Tolkiena? Powstata wiec rozbudowana scena, w ktorej Bard
uruchamia ogromng kusze, do czego potrzebuje pomocy swe-
go syna. Zamiast dialogu ze strzala, ktéry pelni funkcje retar-
dacji, czyli epickiego opodznienia poprzedzajacego punkt kulmi-
nacyjny, jest wprowadzony dialog ze Smaugiem. Obecno$¢ syna
i wspoldzialanie ojca z synem stanowi motyw, ktdry (zakladam)
bez intencji tworcow filmu odsyta do innej wielkiej sceny z tu-
kiem, czyli wspomnianego przestrzelenia rzedu toporéw przez
Odyseusza i pozniejszej rzezi zalotnikow, ktérej elementem za-
sadniczym jest wspodldziatanie nastoletniego Telemacha z ojcem.

Odkrycie stabego punktu Smauga, jego ,, Achillesowej piety”,
w powiesci jest wylgcznie dzietem sprytu Bilba. W filmie jest to
dos¢ rozbudowana, wymyslona ad hoc legenda o czarnej strzale,
ktdra jest jedyna bronig zdolng pokona¢ smoka. Opowiada o niej
Balin, wie o niej Bard - jest to czes¢ wspolnej historii kransolu-
déw i ludzi z Esgaroth. Nie ma tez zasadniczego momentu od-
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krycia sekretu. W filmie Bard w ostatnim momencie po prostu
zauwaza staby punkt na piersi smoka. Jedynym ekwiwalentem
charakterystycznego Tolkienowskiego motywu Dawida i Goliata
jest obecno$¢ syna Barda, ktory pomaga mu w zabiciu gada.

Kolumny kréléw

John K. Newman?® zwraca uwage na pewne podobien-
stwa miedzy Wladcg Pierscieni a hellenistycznym eposem Apol-
loniosa z Rodos Argonautika. Sa to podobienstwa ogodlne, takie
jak wyprawa druzyny bohateréw na Wschod, zeby znalez¢ zloty
skarb (u hellenistycznego poety) oraz wyprawa druzyny bohate-
réw na Zachdd, zeby ztoty skarb zgubi¢ (u Tolkiena). W obu epo-
sach sukces jest zalezny od nieoczekiwanej ingerencji stabej istoty,
do ktdrej odwolujg sie postacie potezne i madre — u Apolloniosa
boginie musza szuka¢ pomocy u Erosa, ktéry ukazany jest jako
chlopiec bawiacy si¢ wlasnie z kolega, u Tolkiena jest to Frodo
podejmujacy sie zadania Powiernika Pier§cienia. Newman wska-
zuje rowniez na interesujace analogie miedzy epizodem, w kto-
rym Druzyna PierScienia przeplywa przez Argonath, kolum-
ny kréléw Gondoru na Anduinie, a epizodem z drugiej ksiegi
Argonautykéw (549-610), w ktérym opisana jest przeprawa mie-
dzy Symplegadami, dwiema skatami, ktore rytmicznie zatrzasku-
ja sie, zagrazajac przeplywajacym statkom?!.

We Wiladcy Pierscieni skaly Argonath, oczywiscie, nie zatrza-
skuja sie na statkach prébujacych miedzy nimi przeptynaé - sg
to ,,dwie olbrzymie skaty zblizajace sie z kazda minuta; wyglada-
ty jak obronne wieze lub kamienne kolumny. Smukle, pionowe,
grozne, sterczaly po obu stronach nurtu. Miedzy nimi otwiera-

20 J. K. Newman, op. cit.
21 Zob. ibidem s. 242-243.
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to sie ciasne przejscie, w ktore rzeka poniosta todzie™?2. Ale prze-
plyniecie miedzy nimi jest trudne i niebezpieczne. Aragorn wola:
»Rownajcie 16dz za todzig, ale starajcie si¢ zachowac jak najwiek-
sze odstepy! Trzymac sie $rodka nurtu!”.

Tolkien pisze tez o ,,grzmocie czarnej wody” — u Apolloniosa
za$ jest to miejsce, gdzie bohaterowie wptywaja na Morze Czarne,
totez barwa wod nie jest tu chyba przypadkowa. Tolkien sym-
bolicznie ozywia te skaly, nadaje im dynamizm, ktéry jest jak-
by echem poruszajacych sig, groznych Symplegad: ,,Frodo miat
wrazenie, ze dwa ogromne stupy rosna i biegna na jej [todzi] spo-
tkanie. Te wielkie, szare bryly, milczace, lecz grozne, wydaty mu
sie parg olbrzymow”. Hobbit dostrzega wreszcie, ze s3 to posagi
krolow, ktorzy ostrzegaja gestem wyciagnietej dioni przybyszow.
»Sita i majestat bity od tych milczacych straznikéw dawno juz nie
istniejacego krdlestwa. Trwozna cze$¢ zawladneta sercem Froda,
pochylif si¢ i zamknatl oczy, nie $miejac podnies¢ wzroku, kiedy
16dz zblizyla si¢ do stop posagdéw”. Rowniez Boromir pochyla ze
czcig glowe - pomniki chwaly Numenoru odsytaja bowiem do
boskiego $wiata poza ciemnoécig Srédziemia, do Dawnych Dni
i opatrznosci Valarow.

Nastrdj podobnej trwogi pojawia sie w hellenistycznym po-
emacie wraz z ewokacja obecnosci bostwa, ze swoistg epifania.
Sternik Tifys zwraca si¢ do Jazona:

O synu Ajzona, rozkazu twego krola
Juz nie lekaj sie, skoro bog
Dal nam uciec spomiedzy skal?>.

We Wiadcy Pierscieni klimat epifanii osiaga kulminacje i za-
razem - w specyficzny dla Tolkiena sposéb - zostaje roztadowany
przez prostote nieepickiego Sama: ,,Frodo, skulony na kleczkach,

22 J.R.R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, 1: Wyprawa, ttum. M. Skibniewska,
wyd. 3, Warszawa 1990, s. 529.
2 Argonautyki, 2.615-617, thum. M. S.
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styszal, jak Sam mruczy i lamentuje: »Co za miejsce! Okropnos¢!
Niech sie tylko wydostane zywy z tej todzi, a nigdy palca od no-
gi nie zamocze nawet w sadzawce, nie mowigc juz o rzecel«”?4,
W tym momencie Aragorn - sternik fodzi, podobnie jak Tifys —
mowi:

- Nie lekajcie si¢! — odezwat si¢ za plecami glos brzmiacy obco. Frodo
obejrzat si¢ i zobaczyt Obiezy$wiata, a zarazem nie Obiezy$wiata, bo
po ogorzalym w wedréwkach Strazniku nie zostalo sladu: u rufy sie-
dzial Aragorn, syn Arathorna, dumnie wyprostowany, sterujacy todzia
wprawnymi uderzeniami wiosel. Odrzucil kaptur, wiatr rozwial mu
ciemne wlosy, oczy jasnialy blaskiem: krol wracal z wygnania do wla-
snej dziedziny. — Nie lekajcie sig! - powtorzyl.

Scena, o ktérej mowa, zostala zachowana w filmie, gdzie twor-
cy podjeli probe oddania jej nastroju. Muzyka Howarda Shorea
odtwarza znakomicie groze i tajemniczos$¢, numinosum — moz-
na by rzec, uzywajgc znanego terminu Rudolfa Otto®. Poczatek
trwajacej minute sceny ukazuje zblizajace si¢ skaly, pomiedzy
ktérymi wija si¢ ciemne wody Anduiny. Pod jej koniec wida¢, jak
potezne, wyciagniete rece posagéw powickszaja sie, zblizajac do
widza, co koresponduje z wrazeniem Froda, ze skaly-posagi ozy-
wajg 1 groznie zblizajg si¢ do niego. Rowniez pod koniec woda
rzeki nabiera ciemnej, niemal granatowej barwy, a nastepne uje-
cie ukazuje, jak lodzie Druzyny wyplywaja juz na bezpieczniej-
sz3, bardziej oswietlong i szerszg przestrzen.

Dialog jest zredukowany - co wydaje sie naturalne — na rzecz
obrazu i muzyki. Frodo wydaje si¢ moze bardziej przygnebiony, za-
myslony niz przestraszony. W ogoéle nie patrzy na skaly - jak w po-
wiesci — ale jest pograzony w myslach. Elijah Wood nie byl nieste-
ty w stanie zagra¢ przekonujaco odczucia, nazwanego przez Otto

24 J.R. R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, 1, op. cit., s. 530.
25 R. Otto, Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojecia béstwa i ich stosu-
nek do elementow racjonalnych, przel. B. Kupis, Warszawa 1999.
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mysterium tremendum et fascinans, ktore dobrze wyraza angielskie
awe — mieszanine fascynacji i leku. Aragorn nie méwi wprawdzie —
jak Tifys — ,,Nie lekajcie sie!”, ale uspokajajaco ktadzie dlon na ra-
mieniu hobbita, méwiac: ,,Frodo’, a potem: ,,0d lat marzylem, by
ujrze¢ podobizny Isildura i Andriona, moich pradziadéw [...]"%.
W scenie filmowej Boromir, nie wiedzie¢ czemu, zamiast pochy-
li¢c glowe ze czcig, usmiecha sie¢ w uniesieniu, a Merry i Pippin
z otwartymi ustami i nieco niemadrymi minami wpatruja si¢ w po-
sagi krolow, jakby mieli zaraz krzykna¢: ,Wow!”. Koresponduje to
jednak z komentarzem Sama w powiesci, ktory réwniez kontra-
stowal z patosem sceny, cho¢ moze w bardziej sensowny sposéb.

Jest to jednak przyklad stosunkowo udanego odtworze-
nia nastroju i sensu Tolkienowskiej sceny, zachowujacy w pew-
nym stopniu jej wymiar epicki, odsytajacy do wspomnianej sce-
ny z Argonautykow.

Tam i z powrotem

Jeden z najwazniejszych dla struktury Hobbita i Wiadcy
Pierscieni motywow, ktory, podazajac za tytulem pierwszej po-
wieéci, mozna by nazwaé motywem ,,tam i z powrotem’, to réw-
niez jeden z zasadniczych motywow europejskiej tradycji epic-
kiej, ktéry w literaturze antycznej nosi nazwe nostos — powrot.
Wyrést on z epickiego opisu powrotéw bohateréw spod Troi —
jest to gtowny temat Odysei, w ktorej wspomina si¢ tez kilka-
krotnie nieszcze$liwy powr6t Agamemnona do domu czy mniej
katastrofalne w skutkach perypetie Menelaosa. Byl to tez temat
pohomeryckiego cyklicznego poematu o tytule Powroty wta-
$nie (Nostoi)¥, a nastepnie podejmowali go greccy tragicy i po-
eci pozniejszych epok.

26 J. R. R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, 1, op. cit. s. 530.
27 Zob. Atenajos, Uczta medrcéw, 7.281b.
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Waznym aspektem powrotu bohatera jest to, iz zastaje on
w domu sytuacje znaczgco zmieniong, czesto trudng, niebez-
pieczng, wymagajaca dodatkowych zmagan. Agamemnon zosta-
je zabity przez zdrade zony i jej kochanka Ajgistosa. Idomeneus,
krol Krety, obiecuje Posejdonowi w zamian za ocalenie ze sztor-
mu, ze zlozy mu w ofierze pierwszego czlowieka, jakiego spo-
tka po dotarciu do ojczyzny - okazuje si¢ nim jego wlasny syn.
Odyseusz musi pokona¢ zalotnikéw, zeby odzyska¢ swoj dom.
Oliver Taplin wyrdznil dwa warianty powrotu w literaturze an-
tycznej — z sytuacji relatywnie bezpiecznej do zastanej w domu
niespodziewanej katastrofy i z katastrofy do domu bezpieczne-
go?8. Zaréwno w Hobbicie, jak i we Wtadcy Pierscieni napotyka-
my wyjscie z bezpiecznego domu i ojczyzny, a nastepnie powrot
do niego po wypelnieniu niebezpiecznego zadania. W obu po-
wie$ciach jednak powr6t do domu laczy si¢ z zastaniem tam pro-
blemow, ktore trzeba przezwyciezy¢.

W Hobbicie, zgodnie z mniej powazng atmosferg tej powie-
$ci, klopoty sa mniejszej wagi. Bilbo spostrzega, ze zostal — jak
Odyseusz - uznany za zmarlego, a poniewaz nie mial Zony, zma-
ga¢ sie musi nie tyle z zalotnikami chcacymi jg poslubié, co licy-
tacja swojego majatku i antypatycznymi Bagginsami z Sackville:

Powrét pana Bagginsa wywolal niemalo zamieszania pod Pagérkiem,
na Pagorku oraz Za Woda. Ceregiele prawne trwaly kilka lat. Wiele wo-
dy uplynelo w rzece, nim pana Bagginsa naprawde i formalnie uzna-
no z powrotem za zyjacego. Osoby, ktdre zrobity wyjatkowo dobry in-
teres na licytacji, nie chcialy si¢ zadowoli¢ byle dowodem. W koncu,
zeby przyspieszy¢ sprawe, Bilbo musial odkupi¢ wiekszo$¢ swoich wia-
snych mebli®’.

We Wiadcy Pierscieni sytuacja jest powazniejsza, gdyz tam
dochodzi do zniszczenia Shire przez Sarumana-Sharkey’a, kto-

28 Q. Taplin, The Stagecraft of Aeschylus. The Dramatic Use of Exits and
Entrances in Greek Tragedy, Oxford 1977, s. 124.
2 J. R. R. Tolkien, Hobbit..., op. cit., s. 312.
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ry méci si¢ w ten sposob na hobbitach za to, ze - jak uwaza — oni
zniszczyli jego wlasny dom. Hobbici sg realnie zagrozeni, mu-
sza toczy¢ bitwe, w ktdrej s ranni i zabici, a najbardziej bolesna
jest ,industrializacja” Shire, zniszczenie jego idyllicznej, rajskiej
natury przez bezmyslne uwielbienie dla technologii. Zniszczenie
Shire ma w powiesci znaczenie gtebokie, symboliczne:

- Gorsze to niz Mordor - powiedzial Sam. - Tak, duzo gorsze, bardziej
rani serce, bo to przeciez dom rodzinny, ktory pamietamy z dawnych
dni, zanim g0 zniszczono.

- To jest Mordor - powiedzial Frodo. - Jedno z dziel Mordoru®.

Chodzi tu o wnikniecie Za w to, co najbardziej ukochane,
czyste, intymne, czyli w dom i ojczyzne. Kontrastuje to z przed-
stawieniem hobbitow jako istot zyjacych niemal w stanie rajskiej
niewinnosci - z dala od wojen, wielkiej historii, spraw Medrcéw
i elféw. Ich dziecigcy $wiat zostaje zaatakowany przez wielkie
ZYo - zostajg wystawieni na prdobe i upadajg. Nawet jesli niekto-
rzy przechodza probe zwyciesko, raj zostaje utracony.

Dlatego odbudowa Shire stanowi symbolicznie odkupie-
nie, uleczenie konsekwencji grzechu, cho¢ hobbici nie odzy-
skuja juz dawnej niewinnosci. Posiedli gorzka madros$¢ dojrza-
tosci, uciele$niong w najwigkszym stopniu przez samego Froda,
Powiernika Pier$cienia. ,,Uleczenie ran” mozliwe staje sie dzig-
ki darowi Galadrieli dla Sama, czyli ziemi z Lérien. Tutaj wiec
réwniez wkracza transcendencja, reprezentowana przez corke
Finarfina, tutaj rowniez potrzebna jest ,.faska’, jakis §lad Valinoru,
gdyz zwykty ludzki wysilek nie wystarcza, by naprawi¢ zniszcze-
nie wywolane przez glupote i przewrotnos¢ hobbickich serc ida-
cych za Sharkeyem - kusicielem.

Motyw ,,porzadkéw w Shire” jest wiec kluczowy w strukturze
epickiego zamystu Tolkiena, podobnie jak — analogiczny, znéw,

30 Idem, Wtadca Pierscieni, 3: Powrét kréla, przel. M. Skibniewska,
Warszawa 1990, s. 380.
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do Odysei - motyw koniecznosci podjecia kolejnej podrozy.
Odyseusz zaraz po odzyskaniu domu musi wyruszy¢, z polece-
nia wieszcza Tejrezjasza, w kolejna podrdz, by przeblagaé gniew
Posejdona. Wyrusza z wiostem na ramieniu, by znalez¢ lud, kto-
ry nie zna morza i bedzie sadzit, ze wiosto to przyrzad do prze-
siewania zboza. Wtedy dopiero Odyseusz bedzie mégt zakonczy¢
tulaczke, wréci¢ na dobre do domu i tam w spokoju czeka¢ na fa-
godng $mier¢, ktéra przyjdzie do niego z morza3!. Frodo réwniez
musi podja¢ kolejna podrdz, do Valinoru, ktéra réwniez ma spo-
wodowac¢ ostateczne uleczenie jego ran i spokojne oczekiwanie
na ,,$mier¢ z morza’, w Blogostawionej Krainie.

Antyczny motyw nostos oparty jest na idealizacji domu i oj-
czyzny jako miejsc bezpiecznych, spokojnych, takich, za ktérymi
sie teskni, gdy sie jest daleko na wojnie lub w podrdzy, i do kto-
rych pragnie si¢ wrdci¢, by znowu znalezé spokéj. W filmowej
ekranizacji Wiadcy Pierscieni (1 Hobbita réwniez) tworcy trafnie
odczytali znaczenie tej idealizacji — wida¢ to zwlaszcza w rozbu-
dowanym poczatku filmu The Fellowship of the Ring, gdzie w zna-
komity sposéb pokazany jest Shire jako cudowna kraina skapana
w sloncu i zieleni, zamieszkiwana przez istoty radosne i zyczli-
we. Blask i zielen Shire kontrastuje z p6zniejszymi fragmentami
filmu i kolejnymi dwiema jego czg¢$ciami, gdzie dominuje mrok,
szaros$¢ i jalowo$¢ oraz groza Nieprzyjaciela. Pierwsze obrazy The
Fellowship pozostaja jednak w umysle widza jako punkt odniesie-
nia, co$, co zostalo utracone czy porzucone, ale do czego chce si¢
powrdci¢ wraz z bohaterami.

The Return of the King odbiega jednak od powiesci w zasad-
niczej kwestii, to znaczy pomija zniszczenie Shire. Hobbici wra-
caja bowiem do ojczyzny, ktora jest nienaruszona, ktorej idealny
charakter nie zostal w pewnym sensie wcale zakwestionowany.
Pozostawiam tutaj na boku przyczyny, dla ktérych twércy filmu

31 Odyseja, 11.121-137.
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podjeli taka decyzje (oczywiste jest, Ze musieli rezygnowa¢ z nie-
ktorych watkéw w filmie, ktorego wersja rezyserska trwa blisko
cztery godziny!), gdyz chce sie skupi¢ jedynie na analizie wymo-
wy tego, co film ostatecznie pokazuje. Jest to niejako zastapie-
nie pierwszego wariantu nostos wskazanego przez Taplina wa-
riantem drugim, czyli zastgpienie powrotu z niebezpiecznego
$wiata do domu, ktéry utracit walor bezpieczenstwa, powrotem
z niebezpiecznego $wiata do bezpiecznego domu. Bardziej przy-
pomina to wiec powrdt Menelaosa do Argos niz Agamemnona
do Myken czy Odyseusza na Itake. Jest to jednak zarazem odej-
$cie od zamystu Tolkiena.

Tworcy filmu probuja zachowad co$ z motywu nostos w krot-
kiej scenie, gdy hobbici po powrocie siedzg w pubie i pija pi-
wo, patrzac na rozesmianych, zadowolonych ziomkdéw. W scenie
tej wida¢ smutek na twarzach bohateréw, kontrastujacy z hata-
$liwg radoscia innych hobbitdw, nieswiadomych wielkich spraw
Medrcéw i bohaterskich czynéw dokonanych przez Froda, Sama,
Merryego i Pippina. Motyw utraty przeniesiony zostaje przez
tworcow na plan czysto wewnetrzny, a taka internalizacja jest
jak najbardziej zgodna z duchem powiesci Tolkiena. W krotkim
obrazie udaje si¢ pokazacd, ze co$ si¢ jednak stalo, ze co$ zosta-
fo zniszczone i ze jakies rany zostaly zadane, cho¢ tylko uwazny
widz bedzie w stanie to dostrzec.

Wydaje si¢ jednak, ze takie rozwigzanie sprawia, iz dalsza po-
dréz do Valinoru, wieniczaca film, ma inng wymowe niz ta sa-
ma podréz w powiesci. Frodo wprawdzie przedstawiony jest jako
osoba zraniona i cierpigca, wyobcowana ze $wiata, ale poniewaz
brak opisu trudéw po powrocie i walki o Shire, a nastepnie jego
odbudowy i uleczenia, sens dalszej podrdzy jest mniej wyrazisty.
Jest to indywidualne uleczenie Froda, ktéry nie potrafi juz cie-
szy¢ sie domem i ojczyzng, ale nic nie pozostaje z bardziej uni-
wersalnego czy kosmicznego nawet wymiaru upadlego $wiata,
ktory zostaje wspolnymi sitami i przy pomocy nadprzyrodzone;j
podzwigniety i uleczony z choroby.
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Znikniecie statku elfow w $wietle, ktore jest dominantg ostat-
nich obrazéw filmu, nie daje wrazenia kontrastu, jaki pojawia sie
w powiesci miedzy zranionym Shire a odplynieciem Froda do
Valinoru, ktéry nie podlega skazeniu. Kontrast ten obecny jest
réwniez w wielkiej piesni, ktora spiewa Galadriela, zegnajac od-
plywajaca z Lorien Druzyne, a ktdra nie pojawia sie w filmie. Ona
réwniez porusza zasadniczy motyw upadku, zniszczenia $wiata
przez zlo i niemozliwosci petnego uleczenia - jedynie powr6t
do utraconego Valinoru daje nadzieje na zbawienie. Ale czy dla
Srédziemia? Galadriela $piewa:

Gdzie Ilmarinu piaszczysty brzeg -
Zlociste wyrosto drzewo...

Pod wiecznej nocy rojem gwiazd
Zlocilo sie w Eldamarze,

Tam, gdzie wysoki kryje mur
Tirionu srebrzysta plaze...
Zlociste listki blyskaly wcigz

Na galezistych latach -

A tu, za dzialem rozlegtych morz,
L.za elféw z 1zg morza sie brata. ..
A zima idzie - o, Lérien,
Bezlistne dni niby prety,

Padaja zlote listki w ton -

A rzeka gna je w odmety...*

A w filmie Frodo z idyllicznego Shire odptywa do idylliczne-
go Valinoru.

32 1. R. R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, 1, op. cit., s. 502.
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Z analizy filmowej adaptacji wybranych tu scen powie-
$ciowych w kontekscie antycznych odwotan wynika dos¢ jedno-
znacznie, ze momenty ,antyczne” zostaja w wielu wypadkach za-
tracone lub daleko znieksztatcone. Oczywistg przyczyna tego jest
fakt, ze jedynie badacz antyku jest w stanie dostrzec u Tolkiena
odwolania do literatury grecko-rzymskiej i nie ma takiego obo-
wigzku ani czytelnik Tolkiena, ani twdrcy filmu, ani widzowie.
Sam Tolkien niechetnie odnosit si¢ do tego typu badan nad swoja
proza. Niemniej jednak moje rozwazania nie s3 naiwnym lamen-
tem filologa klasycznego nad faktem, ze wspdlczesny czltowiek
nie potrafi patrze¢ na Tolkienowski §wiat w klasycznej perspek-
tywie, cho¢ faktem jest, ze jak $piewal Kaczmarski, ,nie znamy
juz taciny i z polskim nam nietatwo™?. Mam wrazenie, ze fakt,
iz w powiesciach Tolkiena antyk mozna jednak dostrzec, pod-
czas gdy w filmach ten wymiar zostaje w duzym stopniu utra-
cony, wskazuje na co$ wiecej niz tylko ,,$mier¢ Homera”, o kto-
rej piszg Victor D. Hanson i John Heath w ksiazce po$wieconej
upadkowi edukacji klasycznej**.

Chodzi o to, ze ekranizacje Wtadcy Pierscieni i Hobbita znie-
ksztalcaja niejednokrotnie literacky i ideowg strukture pisarstwa
Tolkiena. Gdyby te strukture zachowywaly, ocalalyby w nich by¢
moze motywy antyczne, gdyz Tolkien uzywa ich zawsze w okre-
$lonym sensie — albo ideowym (jak wtedy, gdy buduje obraz sta-
bej istoty walczacej z Goliatem przy pomocy nadprzyrodzo-
nych sif), albo fabularnym (jak wtedy, gdy ucieczka z lochéw
Thranduila opiera si¢ na okreslonym koncepcie, po ktérym w fil-
mie prawie nie zostaje slad). Wydaje sie, ze twdrcy filmoéw odczu-
wajg na planie 0gélnym wymowe Tolkienowskich dziet i przez to

33 J. Kaczmarski, Z XVI-wiecznym portretem trumiennym rozmowa.
34 V. D. Hanson, J. Heath, Who killed Homer? The Demise of Classical
Education And the Recovery of Greek Wisdom, New York 1998.
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udaje im si¢ ocali¢ we wszechogarniajgcej miatkosci naszych cza-
sow rudymentarne motywy heroizmu, walki ze ztem, poszuki-
wania bezpiecznego domu, obecnosci sacrum itd. Ten element
ocalenia mitu dostrzega nawet tak krytyczny wobec wspolcze-
snej culture of fakes mysliciel jak Roger Scruton. W swoich wy-
kiadach, przy réznych okazjach podkresla ten pozytywny wy-
miar popularnosci filmow tolkienowskich, cho¢ wobec samego
Tolkiena jest do$¢ krytyczny?>.

Tworcy ekranizacji nie widzg jednak bardziej szczegolo-
wych struktur, ktére budujg i podtrzymujg caly konstrukcje
Tolkienowskiej epiki, a w tym - tych struktur ideowych i fabular-
nych, ktére wywodzg si¢ z grecko-rzymskiego antyku. Wnioski
te sg wiec umiarkowanie pesymistyczne. Mozna bowiem zrobi¢
ekranizacje Odysei, ktora stanie sie filmem przygodowo-sensa-
cyjnym o bohaterze, ktéry pokonujgc potwory i niebezpieczen-
stwa, wraca do ojczyzny, Zeby odzyskac zone, syna i dom. Niby
zasadnicza idea zostaje zachowana i moze poruszy¢ jakie§ stru-
ny w $wiadomosci i nieSwiadomosci odbiorcéw. Czy jest to jed-
nak ekranizacja Odysei, poematu, ktory odcisnat si¢ pigtnem na
poezji, sztuce i muzyce Zachodu z taka sita? Podobnie jest chyba
z oceng filmoéw Petera Jacksona, Philippy Boyens i innych twor-
cow z ich ekipy. Pozostaje bowiem pytanie, w jakim stopniu fil-
my te rzeczywiscie obrazuja powiesci Tolkiena — dziela nalezace
do wielkiej zachodniej tradycji mitologicznej, literackiej, religij-
nej i filozoficznej.

3 W artykule o Wagnerze, opublikowanym w ,Guardianie’, pisze:
»emocje, ktore s3 wzbudzane przez kinowe realizacje rozwleklej opowie-
$ci Tolkiena, sg stabym echem tego, co bySmy odczuwali, gdyby Piersciert
byl wykonywany tak, jak chcial Wagner” (tekst ukazat si¢ w ,Guardianie”
12.04.2003; https://www.theguardian.com/music/2003/apr/12/classicalmu-
sicandopera.artsfeaturesl. Jest to wersja rozdzialu dziewigtego ksigzki Scru-
tona Understanding Music. Philosophy and Interpretation, London 2016 (re-
print)).
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Czy dasi¢ pokazad,
o czym jest Wtadca Pierscieni?

f.[\ak sie ztozylo, ze pewne obserwacje dotyczace ogdlnie
relacji miedzy ksigzka a filmem zawdzigczamy juz sa-
memu autorowi. W wygloszonym w roku 1938 wykla-
dzie O basniach zauwazyl, ze literatura ma te przewage
nad wystawianym dramatem, Ze nawet przy wysokim
stopniu szczegélowosci pozostawia wyobrazni ogrom-
ng swobode w ksztaltowaniu odczytywanej rzeczywisto-
$ci. Realizacja teatralna czy filmowa swobode te zmniej-
sza lub eliminuje, stawiajac przed oczy jeden konkretny
przedmiot. Pisarz uznal, ze ilustracje ,,niewiele dobre-
go” przynosza basniom, poniewaz niwecza dwie wazne
cechy literatury odnoszace si¢ do wyobrazni: uniwersal-
noé¢ i plodnosé!. Niemal dwadziescia lat pdzniej Tolkien

17, R. R. Tolkien, O basniach [w:] idem, Drzewo i lis¢ oraz
Mythopoeia, przekl. J. Kokot, J. Z. Lichanski, K. Sokotowski, Po-
znan 1998, s. 79 (Nota E). Zupelnie odwrotnie wyrazili si¢ wy-
dawcy tomu po$wieconego ekranizacji Wiadcy Pierscieni, kto-
rzy pisza, ze ,wysilek Jacksona nie moze umniejszy¢ dokonan
Tolkiena, a jedynie je poglebi¢” — J. M. Bogstad, P. E. Kaveny,
Preface [w:] Picturing Tolkien. Essays on Peter Jackson’s The Lord
of the Rings Film Trilogy, ed. by J. M. Bogstad, P. E. Kaveny,
Jefferson 2011, s. 10. Niektorzy z wspoélautoréw tomu dostrzega-
li wyzwanie stojace przed obrazowaniem, ktdre skutkuje ,,by redu-
cing or eliminating the ambiguity inherent in prose’, ,,reduction
of ambiguity is a inescapable property of the change from prose
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wypowiedzial sie juz precyzyjnie na temat relacji miedzy Wtadcg
Pierscieni a jego filmowa wersja. W roku 1957 amerykanskie stu-
dio zglosito si¢ do niego z propozycja nakrecenia filmu animo-
wanego, ktérego scenariusz napisal Morton Grady Zimmerman.
W komentarzu do scenariusza Tolkien odstonit wlasny stosunek
do adaptacji ksigzek:

[...] dzielo zostalo potraktowane niedbale, a miejscami lekkomy$l-
nie, bez zadnych widocznych oznak jakiegokolwiek zrozumienia, o co
w tym wszystkim chodzi... Zasady sztuki narracji w réznych mediach
nie moga by¢ calkowicie odmienne, a zle filmy robia klape czesto wila-
$nie z powodu przesady oraz wprowadzania niepotrzebnego materiatu,
bo nie dostrzezono, gdzie lezy srodek cigzkosci oryginatu?.

Oczywista nieche¢ pisarza do ekranizowania czy dramatyzowa-
nia wlasnego legendarium (a nawet literatury w ogole) opiera si¢
w powyzszych spostrzezeniach na przekonaniu, zZe zostanie na-
ruszony nie tylko klimat czy imaginacyjny koloryt opowiesci, ale
ze ucierpi jej sens — Ze nie uda si¢ zrozumie¢, ,,0 co w tym wszyst-
kim chodzi”.

to visual culture, and it fundamentally changes the ways the work can be
understood”, a wreszcie: ,,the reduction of ambiguity to concreteness, may
be one of the many reasons that so many critics feel that the films are in-
ferior to the book” - M. D. C. Drout, The Rohirrim, the Anglo-Saxons, and the
Probem of Appendix F. Ambiguity, Analogy and Reference in Tolkien’s Books
and Jackson’s Films [w:] Picturing Tolkien, op. cit., s. 294-297 (korzystalem
z wersji elektronicznej, zakupionej z programem Adobe Digital Editions po-
przez strone Rakuten Kobo. Wszystkie odsylacze podaja strony w tej wersji,
gdzie mogly zajs¢ niewielkie przesuniecia numeracji w stosunku do ksiazki
drukowanej; w tym tomie czytelnik znajdzie szersza, anglojezyczna biblio-
grafie przedmiotu).

2 J.R. R. Tolkien do Forresta J. Ackermana, VI 1958 [w:] J. R. R. Tolkien,
Listy, wybrane i oprac. przez H. Carpentera, przy wspolpr. Ch. Tolkiena,
tlum. A. Sylwanowicz, Poznan 2000, (list 210), s. 405. Wszystkie dalsze od-
wolania do korespondencji pisarza pochodza z tego wydania.
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Pytanie ,,0 czym to jest?” zdaje si¢ nie mie¢ szczescia od
XX wieku. Skupieni wokot C. S. Lewisa Inklingowie, z Tolkienem
wlacznie, ubolewali nad takim nastawieniem literatury (a moze
nawet kultury) wspolczesnej, ta zas odptacala im lekcewazeniem.
Nieco zabawny (ale tylko nieco) §lad przekonan Tolkiena, ze od-
bidr jego dziela powinien by¢ spojny, a skojarzenia uporzadko-
wane wedle sensow ksiazki, znajduje si¢ w jego liscie z 1965 roku,
dotyczacym okladki amerykanskiego wydania Hobbita (w wy-
dawnictwie Ballantine Books). Autor napisal do swego angiel-
skiego wydawcy, Raynera Unwina:

Rozumiem [...], ze gléwnym celem okladki ksiazki jest przyciagnie-
cie kupujacych, i Panistwo sg chyba lepszymi ode mnie s¢dziami te-
go, co jest atrakcyjne w USA. Dlatego nie bede si¢ wdawal w dyskusje
na temat gustu (co znaczy [...] okropnych koloréw i paskudnego liter-
nictwa) — ale musze zapyta¢ o winiete: co to ma wspélnego z opowie-
$cig? Co to za miejsce? Skad sie wzigl lew i strusie? I co to jest to co$ na
pierwszym planie z r6zowymi bantkami? Nie rozumiem, jak ktos, kto
przeczytal ksigzke (mam nadzieje, ze Pan to zrobit), mégt pomysle, ze
taka ilustracja sprawi autorowi przyjemno$¢. [...] Pani [przedstawiciel-
ka wydawnictwa] nie znalazta czasu, by mnie odwiedzi¢. Zadzwonita
do mnie. Przeprowadzitem dluga rozmowe, lecz osoba ta wydata mi
sie nieprzemakalna. Doszedlem do wniosku, ze chciata tylko tego, bym
sie pokajal, zachowal jak grzeczny chlopczyk i zareagowal przychyl-
nie. Kiedy znéw poruszylem powyzsze kwestie, podniosta glos o kil-
ka tondéw i zawotlala: ,Alez on nie mial czasu przeczytac ksiazki!” [...]
Jesli chodzi o rézowe banki, powiedziala, jakbym byl kompletnym te-
pakiem: ,,Mialy sie kojarzy¢ z choinkg”. Dlaczego taka kobieta chodzi
wolno? Zaczynam mie¢ wrazenie, ze zostatem zamknigty w domu dla
obtakanych?,

Nietrudno osadzi¢, ze lekcewazenie nie bralo si¢ z faktu, iz

ksigzki Inklingéw byty o czyms, ale z tego, o czym byly i co wraz-
liwy czytelnik rozpoznawal do§¢ sprawnie. Przy czesto deklaro-

3 J.R. R. Tolkien do Raynera Unwina, 12 IX 1695 (list 277), s. 542-543.
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wanej niecheci do celowych znaczen alegorycznych sam Tolkien
wielokrotnie okreslat, o czym napisal swe dzieto. Rzecz jasna po-
dejmuje ono wiele tematéw - jak kazdy dlugi tekst bedacy owo-
cem dojrzatej refleksji. Jest zatem o przyjazni, jest o polityce i jest
o historii. Wymienione powyzej tematy — cho¢ wielkie i wazne -
sg jednak drugoplanowe. Zasadniczym tematem Tolkienowskiej
historii jest co$ innego. Smieré. Autor pisal o tym z pewnym
dystansem pare lat po wydaniu swego opus magnum: ,dopie-
ro gdy sam przeczytalem ksigzke, uswiadomitem sobie domina-
cje tematu Smierci”. W innym liécie z jesieni 1957 r. pisal: ,,po-
wiedzialbym, Ze tak naprawde opowies¢ ta nie jest o Wiadzy
i Panowaniu - one tylko wprawiaja kota w ruch. Opowies¢ trak-
tuje o Smierci i pragnieniu nie$miertelnoci. Znaczy to niewiele
ponad to, Ze napisal jg cztowiek!™>.

Smier¢ sama jest jednak monstrualnym zagadnieniem,
Tolkien zatem przyjrzat si¢ jej kilku przejawom. Rozlozyt akcen-
ty nastepujaco: ,,caly ten materiat dotyczy Upadku, Smiertelnosci
i Machiny’, co jeszcze uzupelnit spostrzezeniem, ze zjawiska te
osadzone sg w ,problemie relacji miedzy Sztuka (i wtdr-stwa-
rzaniem) a Pierwotng Rzeczywisto$cig”®. To i tak ogromne prze-
strzenie znaczen i interpretacji — a przeciez jeszcze nie wszyst-
kie. Na potrzeby niniejszego tekstu takze ograniczymy refleksje
do wybranych watkow, probujac pokazaé ich zwigzek z tema-
tem zasadniczym. Postaramy sie zastanowi¢, jak wybrane tematy
Tolkienowskiego dziela potraktowali realizatorzy filmu’.

#J.R.R. Tolkien do C. Oubotera, wyd. Voorhoeve en Dietrich w Rotter-
damie, 10 IV 1958 (list 208), s. 400.

5 J. R. R. Tolkien do Herberta Schiro, 17 XI 1957, (list 203), s. 392.

6 J. R. R. Tolkien do Miltona Waldmana, kon. 1951 (list 131), s. 219.

7 Sitg rzeczy niniejszy artykut nie zajmie si¢ calosciowo relacjg miedzy
tekstem a obrazem filmowym. Na temat wielu probleméw adaptacji tekstu
Tolkiena zob. uwagi w zbiorze Picturing Tolkien (op. cit.), gdzie przyklado-
wo wskazuje si¢ na wyzwanie, jakie dla filmu stanowi sama objeto$¢ ksiaz-
ki (s. 36).
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Historyk czytajacy Wiadce Pierscieni - i cale dzieto Tol-
kiena — moze zazna¢ szczegdlnej satysfakeji. Po pierwsze jest to
po prostu zajmujgca fabula. Po drugie imponuje osadzenie wy-
prawy do Mordoru w $wiecie o bardzo glebokiej, dobrze ,,zrobio-
nej” historii. Najciekawszy jednak jest powdd trzeci, mianowicie
metoda pisarska autora. Tolkien swe wlasne teksty traktowal jak
pozostalosci obcych dokumentow i tak uzewnetrznione analizo-
wal, komentowal i rozwijal, by nastepnie ponownie przeksztal-
ci¢ w archiwa Srédziemia®. Humphrey Carpenter stwierdzit, ze
Tolkien pragnal, by czytelnik traktowal Wladce Pierscieni jako
ksigzke ,w pewnym sensie” historyczng®. Tom Shippey posunat
sie dalej. Omawiajac filologiczne poglady autora, dostrzegl w po-
szukiwaniach lingwistycznych probe odnalezienia i rekonstruk-
cji pierwotnego $wiata, ktory kiedy$ istniatl ipozostawit
swe $lady w jezykach. W tym sensie Srodziemie nie bylo stwo-
rzone, lecz zrekonstruowane przez pisarza'®. Prowadzi to do nie-
stychanie mocnych wnioskdéw dotyczacych procesu twoérczego,
ktorymi sie tu zaja¢ nie sposdb!!. Niewatpliwie jednak wlasnie te

8 Na aspekt ten uwage zwrécil m.in. J. Dobosz, Historia w dzietach
Johna Ronalda Reuela Tolkiena [w:] Tolkien — mit, historia, literatura. Eseje
i studia, pod red. Z. Kopcia, P. Matusika, M. Michalskiego, Poznan 2016,
zwl. s. 39-40.

° H. Carpenter, Inklingowie. C. S. Lewis, J. R. R. Tolkien, Charles Wil-
liams i ich przyjaciele, przel. Z. A. Krolicki, Poznan 1999, s. 284.

10 T. Shippey, J. R. R. Tolkien. Pisarz stulecia, przekt. ]. Kokot, Poznan
2004, s. 13-14. Stratford Caldecott méglby dorzuci¢ uwage, ze réwniez czy-
telnik wiacza sie w kreatywna misyjno$¢, dokonujac lektury - S. Caldecott,
Przez Szczeliny Ognia. Chrzescijariski heroizm w Silmarillionie i Wtadcy
Pierécieni [w:] Tolkien. Ksiega pamigtkowa. Studia o spusciznie literackiej,
red. J. Pearce, przekl. J. Kokot, Poznan 2003, s. 29.

1 Sam Tolkien omawia je m.in. w wyktadzie O basniach, op. cit., pas-
sim, zwlaszcza w podrozdziale Fantazja.
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zabiegi wywolaly efekt czasowej glebi, na ktéra z brzegu spoglada
oszolomiony, a nawet zaniepokojony czytelnik.

Tolkien na rézne sposoby wprowadzat te historyczng gle-
bie!2. Wazna rola przypada tu zaréwno starozytnym miejscom
i przedmiotom, jak dlugowiecznym postaciom!®. Podczas we-
dréwek po Srédziemiu podrdéinicy nieustannie natykajg sie
na pozostatosci dawnych panstw i cywilizacji. Takimi miejsca-
mi sg Amon Stl, Kurhany, Moria, wrota Argonath, trony nastu-
chu i wypatrywania, Isengard, Helmowy Jar, zrujnowany most
w Tharbadzie, zbezczeszczony posag krélewski na Rozstajach,
Minas Morgul i Minas Tirith. Z przedmiotéw specjalna ro-
la przypada bertu Annuminasu i pier§cieniowi Barahira, ktéry
jest najstarszym artefaktem zwigzanym z rodem krélow ludzkich
(ma ponad 6500 lat), ale mozna wymieni¢ tu takze liczne mie-
cze, z Narsilem-Andurilem na czele. Tolkien wszystkie te obiek-
ty przedstawia nie jako cenne zabytki, ale jako realne faczniki
z przeszloscia, ktorych wazna funkcja polega na aktualizowaniu
tej przeszlo$ci. Tak jest z gondolinskim Elessarem, szmaragdem
ukazujacym rzeczy zniszczone takimi, jakimi byly w pierwot-
nej doskonatosci, a noszgcym go - udzielajgcym mocy uzdrowi-

12 Obszernie przeanalizowal to zagadnienie T. Shippey, op. cit., specjal-
nie w rozdziale V.

13 Zwlaszcza elfom. Opisane sg one jako istoty ,,obecne, a zarazem od-
legle, zywe wizje $wiata, ktory pozostal daleko za nami, odrzucony
przez fale Czasu” (WP, ks. 11, Pozegnanie z Lérien, s. 255). Postuguje sie ttu-
maczeniem Wiladcy Pierscieni Marii Skibniewskiej, w jednotomowym wy-
daniu oficyny Atlantis (Mysiadlo 1997, cytuje je dalej jako WP, z podanym
numerem ksiegi i tytulem rozdziatu dla tych, ktérzy korzystaliby z innych
wydan); w razie potrzeby zestawiam je z oryginalem (tu korzystam z wyda-
nia opartego na jubileuszowej edycji z 2004 r., ale z dalszymi poprawkami
wynikajacymi ze studiéw nad rekopisami: J. R. R. Tolkien, The Lord of the
Rings, Harper Collins Publishers, London 2007, cyt. dalej jako LotR, z nu-
merem tomu i strony). Wszystkie podkreslenia, takze w cytatach, pocho-
dza ode mnie.
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cielskiej!*. Podobnie jak Silmarile, Elessar zamyka w sobie sub-
stancje ($wiatlo) dawnego, nieskazonego $wiata i jest w stanie go
przywolywaé w pdzniejszych, skazonych epokach!®. Inny klej-
not, pierscienn Barahira, wystepuje najpierw jako rekojmia jego
sojuszu z elfami w I erze, a w erze III podkresla $cisly zwigzek
Aragorna z Pierworodnymi.

W ekranizacji wida¢ sporo ruin, a o pierscieniu przypomi-
na Saruman, przegladajac ksiege z rysunkiem klejnotu - jed-
nak czyni to nie dla powigzania Aragorna z Barahirem, ale dla
celéw rozpoznawczych. Saruman wie, Ze Aragorn jest dziedzi-
cem dwoch krolestw, ale jest to dla niego sprawa nieaktualna. Dla
Aragorna jednak rzecz si¢ ma inaczej. Kiedy przeplywa koto po-
sagow Isildura i Andriona, wota:

Nie lekajcie si¢! Od lat marzylem, by ujrze¢ podobizny Isildura
i Andriona, moich pradziadéw. W ich cieniu nic nie grozi Elessarowi,
Kamieniowi Elféw, synowi Arathorna z rodu Valandila, syna Isildura,
dziedzica Elendila'®.

4 Wiecej szczegdléw na temat Elessara zob. J. R. R. Tolkien, Nie-
dokoriczone opowiesci, przekl. R. Kot., wyd. 3, Warszawa 2005, s. 219-222.

15 Silmarile pelnig w ogéle szczegdlng role, poniewaz po usmierceniu
Dwoch Drzew, ktorych $wiatlo zawieraly, jedynym sposobem na ich ozy-
wienie - i przywrécenie rajskiej harmonii Amanu - jest odzyskanie ,,su-
rowca” z klejnotéw. Niezgoda Féanora na ich rozbicie inicjuje caly tancuch
tragedii, ktore jednak doprowadzaja do tego, iz do trzech zywioléw (ziemi,
powietrza i wody) trafia po jednym Silmarilu, udzielajac w ten sposob $wia-
tu rajskiego pierwiastka. Réwniez Stonce i Ksiezyc sa odpryskami $wiatta
Dwoch Drzew, co razem z Gwiazda Earendila czyni z nieba uprzywilejowa-
ng sfere przechowywania czystej (w mnogich sensach) postaci stworzenia,
przeciwnie do naznaczonej zepsuciem sfery podksiezycowej - bardzo to
zgodne z dawnymi pogladami kosmologiczno-etycznymi, por. C. S. Lewis,
Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury Sredniowiecznej i renesanso-
wej, thum. W. Ostrowski, wyd. 2, Krakéw 2008.

16 WP, ks. II, Wielka rzeka, s. 267.
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O ile zatem przeszlos¢ jest dla Sarumana (oraz istot oddanych
ztu) najwyzej przedmiotem studidw, dla Aragorna istnieje z nig
zywy zwiazek, manifestowany w $wiecie fizycznym. Przypomina
to bardzo katolicki kult relikwii, réwniez bedacy wynikiem prze-
konania, ze w ludzkim $wiecie zwigzek z metafizyka dokonuje si¢
za po$rednictwem tego, co fizyczne.

Poteznym nosénikiem przypomnien o minionych czasach sg
teksty, ktdre z samej natury maja sztywniejsza i trwalszg forme —
piesni. Tolkien umiescil w swoim dziele bardzo wiele fragmen-
tow i calych utworéw poetyckich; ich funkcja jest podobna co
przedmiotéw i budowli z dawnych czaséw — zwigza¢ terazniej-
sz0$§¢ z czasami minionymi. Jest to zwigzek pelen smutku, $wia-
domodci przemijania i utraty. W piesni o Earendilu styszymy
o placzu elféw w ,,dawnych, minionych latach”’. Réwniez sta-
rzejacy si¢ Bilbo $piewa pioseneczke, w ktorej wsrod hobbickich
poczciwosci stychaé gorycz wspominania: ,wciaz siedze i mysle, /
o czasach, ktore juz przeszly... / Stucham znajomych mi krokéw /
I gtoséw stucham zamierzchtych”'8. Kazde plemie przechowuje
w pie$niach pamie¢ $wiatta, ktére minelo. Gimli recytuje: ,,Dzisiaj
$wiat znowu szary, a gorski grzbiet goty, / w kuzniach dawno wy-
ziebly po ogniach popioly... / i dzwieku harf nie stycha¢, umil-
kta dolina / i coraz ciemniej w salach palacu Durina”'®. Legolas
$piewa z kolei piesnt o Nimrodel, ktora zyla wieki wezesniej nad
brzegiem gorskiego potoku, oraz o jej ukochanym Amrocie: ,,I na
tym sie urywa wies¢ / Jakby zamknely si¢ wrota / Na brzegu juz
nie slyszat nikt / imienia kréla Amrotha™.

17 Ibidem, ks. I, Spotkania, s. 166.

18 Ibidem, ks. I1, Pierscier rusza na Potudnie, s. 194. W oryginale kon-
cowe dwa wersy nie brzmig az tak nostalgicznie (,,I listen for returning feet /
and voices at the door” - LotR, I, 363) - jednak nastrdj calosci przenika $wia-
domos¢ uptywu czasu (,,people long ago’, ,times there were before” itd.).

19 Tbidem, ks. II, Wedréwka w ciemnosciach, s. 217.

20 Tbidem, ks. II, Lothldrien, s. 233.
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Wigkszo$¢ pies$ni (nie piosenek) z filmu usunieto, cho¢ do-
brej muzyki nie brakuje. Zostawiono wlasciwie dwie niedlugie
sceny: Aragorna nucgcego ballade o Leithian (ale tylko w wersji
rezyserskiej) oraz Théodena recytujacego wiersz, ktéry w orygi-
nale $piewa Aragorn - tekst jest jednak przerobiony?!. Zwlaszcza
pomyst na te ostatnig sceng jest przejmujacy, niemal szekspirow-
ski?2, doskonale psychologicznie taczacy tekst z sytuacjg. W obu
przypadkach piesn dziala jako powigzanie z przeszloscia, szcze-
golnie mocno w przypadku Théodena, kiedy wypowiada na kon-
cu, po $wietnie zagranej pauzie, pytanie: ,,How do they come to
this?”. Jednak punkt cigzkos$ci nie lezy w przeszlosci Rohanu, tyl-
ko w terazniejszo$ci jego krola. Zostawienie licznych piesni oczy-
wiscie przesuneloby radykalnie dynamike filmu od kina akeji
w kierunku kina lirycznego, poetyckiego, rozmarzonych obrazow
z pogranicza jawy i pamieci. Osadzajac zapewne, ze wspdlczesna
publicznosé¢ potrzebuje gwaltowniejszych i bardziej jednoznacz-
nych emocji, z poetyckosci tej w ogromnej mierze zrezygnowa-
no?. Szkoda - film zapewne zarobilby wowczas mniej dolaréw,
ale bylby blizszy tonowi i sensom ekranizowanej opowiesci.

Szczegdlnie wyrazista funkcje historii u Tolkiena ukazuje je-
go stosunek do wydarzen i podejmowanego dziatania, czyli fak-
tograficznej tkanki dziejow. Judy Ann Ford i Robin Anne Reid
dopatrzyly sie tu wazkiej réznicy w stosunku do filmu. Dzieto
Jacksona jest znacznie optymistyczniejsze i eksponuje historycz-
ny postep, dokonujacy sie dzieki wlasciwym czynom boha-

2L W kilku scenach (Rivendell, Lérien) stychaé piesni $piewane przez
elfy, ale tylko jako tto muzyczne.

22 Ufam, ze Tolkien wybaczytby to poréwnanie!

23 Jackson has never been a director given to reflection, lyricism,
and slow pacing” - J. Ricke, C. Barnett, Filming the Numinous. The fate of
Lothlérien in Peter Jackson’s The Lord of the Rings [w:] Picturing Tolkien,
op. cit., s. 318.
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terow?*. Tymczasem Tolkienowska historia to zapis upadku
i nieréwnej walki ze ztem, ktore stale powraca i nie daje sie wyko-
rzeni¢. W dodatku dzieje si¢ to w $wiecie przedchrzescijanskim,
obcigzonym wielka niepewnoscig co do posmiertnej egzystencji:
plynacemu na Zachéd Frodowi zaledwie ,,zdaje si¢”, ze widzi zie-
lone wybrzeze, natomiast Sam wsréd ciemnej nocy nie widzi na
szarym morzu ,,nic, procz cienia sungcego po falach i nikngce-
go na zachodzie™®. Czytelnikowi zostawiono zatem cien nadziei,
ale nie wiecej. To po wygranej wojnie i powrocie do domu Frodo
pisal: ,Gdy ide samotny chodnikiem wilgotnym, / aleja ponura
i ciemna / Mdowie sam do siebie, bo nawet w potrzebie / nikt nie
chce rozmawiaé ze mng’?°. Widzowi w kinie dano znacznie bar-
dziej pocieszajacy, rozéwietlony obraz. Bazuje on na eksponowa-
niu dokonan w wojnie o Pierécien, dokonan, ktore zjednoczonym
ludziom umozliwiaja budowe nowego, szczesliwszego i lepsze-
go krolestwa?’. Sprawia to, ze przekaz relokuje nadzieje z prze-

24 7. A. Ford, R. R. Reid, Into the West. Far green country or shadow
on the waters? [w:] Picturing Tolkien, op. cit., s. 199-214, zwlaszcza s. 199-
203 i211; autorki stwierdzity: ,,Jackson’s film seems to be expressing a kind
of modern faith in historical progress largely absent from Tolkien’s work”
(s. 203).

%5 ‘WP, ks. VI, Szara przystan, s. 700.

26 J. R. R. Tolkien, Morski dzwon [w:] idem, Gospodarz Giles z Ham;
Przygody Toma Bombadila, przekl. C. Fracz, A. Jagielowicz, Warszawa 2002,
s. 186. Tolkien w ,,uczonym” wstepie do wierszy podal alternatywny tytut te-
go utworu Frodos dreme (s. 124-125), wskazujac na zwiazek miedzy trescia
a cierpieniami Froda po powrocie do Shire, a zarazem powatpiewajac w je-
g0 »autorstwo”

%7 Jackson nie pomingt watkow zalu, odejécia elfow i korica epoki, ale
ostabil ich wymowe. Nie trafilo do filmu wiele sytuacji z konicowych partii
ksigzki, kiedy juz p o triumfie padajg stowa (zwycigskiego przeciez) Kele-
borna: ,zegnaj, krewniaku [...]. Oby los byl laskawszy dla ciebie niz dla
mnie! Obys skarb swoj zachowat do konca!”. Nieco dalej, przed pozegna-
niem z wladcami Lorien, styszymy: ,,Przechodzien, ktdry by ich przypad-
kiem zaskoczyl, niewiele by zobaczyt i uslyszal; wydaliby mu si¢ szarymi
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sztosci do przyszlosci. To przesuniecie emocjonalnego akcentu
z warstwy mitycznej (przeszto$¢) na historyczng (terazniejszos¢
i przyszlos¢) waloryzuje wydarzenia kosztem ich glebszych zna-
czen. Waloryzuje tez dzialanie, cho¢ wielkim tematem mitycznej
historii Tolkiena jest jego przeciwienstwo: zaniechanie.

Historia $cisle wigze si¢ z problemem pamigci. U Tolkiena
pamie¢ ma jednak glebsze znaczenie niz jedynie $wiadomosé
dlugiego trwania. Pamietanie wydaje sie w Srédziemiu tozsame
ze znajomoscia prawdy i predyspozycja do wlasciwego dzialania.
W zakonczeniu Silmarillionu czytamy: ,,dopoki zylo to Drzewo,
pamiec¢ o dawnych dniach nie wygasta catkowicie w sercach
krélow”?8. Galadriela zas méwi do Druzyny: ,,nie czynem ani rada,
ani wyborem drég moge wam by¢ pomocna, lecz wiedzg o tym,
co bylo..”?. W prologu do pierwszej czesci filmu trafnie podje-
to ten pomysl, kazac Galadrieli méwi¢ w tle ciemnego ekranu -
»much that once was, is lost. For none now live who remember
it” A nieco pozniej, jako komentarz do $mierci Isildura: ,,Some
things that should not have been forgotten, were lost”. Utrata pa-
mieci oznacza brak wlasciwej reakeji, a czgsto w ogole brak jakiej-
kolwiek reakeji. Dlatego Pierscienn Wtadzy dtugo wedruje po nor-
kach i zagrodach Shire, stuzac jako zabawka swemu posiadaczowi.

Wsréod miejsc przywolujacych dawne czasy wazng ro-
le odgrywa nowa stolica dawnego Krolestwa Gondoru, Minas
Tirith. Tolkien pokazuje ja czytelnikowi oczyma odwiedzajacych
ja po raz pierwszy gosci z Poélnocy: Legolasa i Gimlego, ktorych
rozmowa staje si¢ sposobem ukazania degradujacego uplywu

postaciami wykutymi w kamieniu, pomnikami zapomnianych spraw, po-
rzuconymi w wyludnionej juz krainie” (WP, ks. VI, Wiele pozegnan, s. 668
i670).

28 1. R. R. Tolkien, Silmarillion, thum. M. Skibniewska, Warszawa 2006
[dalej cyt. jako Silm.], s. 296.

2 Ibidem, ks. II, Zwierciadlo Galadrieli, s. 244.
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czasu. Nie chodzi przy tym o do$¢ oczywista nietrwalos¢ $wia-
ta materialnego, ale o stopniowg powszechng degradacje jako-
$ci tego $wiata. Jest to zgodne z grecko-rzymska koncepcja suk-
cesji wiekow, ktore oddalajgc sie od pierwszej doskonatosci, tracg
jej znamiona i nieuchronnie wiodg ku coraz nikczemniejszej po-
staci uniwersum. Nie ulega watpliwo$ci, ze dla Tolkiena wyraza-
to sie to szczegolnie w jakoéci dziel ,wtérstworzonych”, czyli dziet
sztuki. Dawne budowle, klejnoty i miecze byly lepsze, poniewaz
ich wytworcy byli lepsi — moze niekoniecznie w sensie czysto
moralnym, ale w interesujgcym sensie mocy, zdolnosci, sity cha-
rakteru, heroicznosci - takze literackiej. Na przefomie IIT i IV ery
istnialy jeszcze miejsca, ktore o tym przypominaly. Legolas, mo-
wiac o Imrahilu, zauwaza: ,,Szlachetny ksiaze i wielki wodz. Jesli
Gondor takich mezéw ma jeszcze dzis, o zmierzchu swej histo-
rii, jakze wspanialy musial by¢ ten kraj w chwale swego switu”.
Gimli: ,W kamieniu tez wtedy dobrze pracowali. Najlepsza ro-
bota w najwczesniejszych budowlach. Tak to jest z ludZmi: zaczy-
naja gorliwie, ale wiosng zdarzaja si¢ przymrozki, a latem burze
i pézniejsze dzieto nie dotrzymuje pierwszych obietnic” Legolas:
»rzadko jednak ziarno obumiera catkowicie. Czeka nieraz w py-
le i zgniliznie, by wykietkowa¢ mimo wszystko w czasie i miej-
scu nieprzewidzianym. Dziela ludzkie przezyja nas, méj Gimli”.
Gimli: ,, Ale przeciez w koncu okazg si¢ tylko cieniem tego, co by¢
moglo”. Legolas: ,,Na to elfy nie znaja odpowiedzi”*’. Nic z tej roz-
mowy w filmie nie zostalo, zas oddanie jej sensu srodkami czysto
obrazowymi jest chyba niemozliwe. Aczkolwiek karolinsko-ro-
manskie Minas Tirith miesci sporo dziel sztuki, imponuje raczej
rozmiarami czy inzynierskim rozmachem niz szlachetnoscia i fi-
nezjg. W kontrascie z siedzibami hobbitéw czy Rohirriméw roz-
nica jest jednak wyrazna i tworcom filmu udato sie stworzy¢ wi-
zualne wrazenie najbardziej cywilizowanego miejsca w opowiesci

30 WP, ks. V, Ostatnia narada, s. 597.



Czy dasie pokazaé, oczym jest Wladca Pierscieni? 61

(pomijajac siedziby elféw), a przy tym pokazad, ze jest to miejsce
naznaczone dawnoscia, a jego zenit juz minat. Nie sposob jednak
dostrzec owej gradacji mistrzostwa, o jakiej rozmawiaja Legolas
z Gimlim, chyba ze uznamy sale tronowg oraz grobowce krolow
i namiestnikéw, niewatpliwie najbardziej zadbane, za przyklady
»hajlepszej roboty w najwczeéniejszych budowlach” W kazdym
razie wysilek tworcow wersji kinowej jest widoczny.

Miejscem uciele$niajagcym specyficznie rozumiang historie
jest szczegOlnie Lorien® - jego charakterystyka zasadniczg jest
aspekt czasowy.

Odkad postawil stope na drugim brzegu Srebrnej Zyly, ogarneto go
dziwne wrazenie, ktore potegowato sie w miare, jak wchodzil coraz da-
lej w glab Naith; zdawato mu sie, ze przekroczyl most czasu i znalazt
sie¢ w zakatku Dawnych Dni, i wedruje przez §wiat juz nie istniejacy.
W Rivendell przechowywano pamiec rzeczy starozytnych, ale w Lorien
zyly one prawdziwie i na jawie. [...] Frodo szedt oddychajac gleboko,
a dokola zywe liscie i kwiaty poruszaly si¢ pod tchnieniem tego samego
wiatru, ktory jemu chlodzil twarz; czul, ze jest w kraju, gdzie czas nie
istnieje, gdzie nic nie przemija, nic si¢ nie zmienia, nic nie ginie w nie-
pamieci®2.

Ekranizatorzy pokazali druzyne idaca zlotym lasem w zwolnio-
nym tempie — ten prosty zabieg zaakcentowal osobliwo$¢ czasu,
w jakim znaleZli si¢ wedrowcy. Ogélnie biorac, to zgrabny po-
mysl, czytelny i nieprzesadny. Wydaje si¢ zarazem zbyt mecha-
niczny, a zwolnione ruchy sugeruja jaka$ niemoc, utrate spraw-
nosci, ospatos¢ i ciezar materii.

Lérien uciele$nia marzenie elféw o zamieszkiwaniu w podle-
gajacym $mierci Srédziemiu, a zarazem utrwaleniu jego pierwot-
nej, opierajacej sie $mierci postaci. Oczywidcie jest to marzenie

31 Interesujace interpretacje Lorien jako odpowiednika raju ziemskie-
go i dawnej, idealnej Anglii sformutowat T. Shippey, op. cit., s. 215-218.
32 WP ks. I, Lothlérien, s. 239.
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ztudne - Tolkien méwil nawet o grzechu elféw, pragnacych jed-
noczesnie ,,zje$¢ ciastko i mie¢ ciastko”. Ztudzenie to ostatecz-
nie prowadzi do zmeczenia, rozczarowania i smutku, aczkolwiek
jednoczes$nie jego rozpoznanie i korekta wlasnych pragnien pro-
wadzg (niektorych) do madrosci. We Wiadcy Pierscieni poznaje-
my Galadriele, ktora juz osiggneta te madros¢, cho¢ nie przekre-
§la ona goryczy przemijania. Dzigki swej krolowej Lorien trwa
w postaci bliskiej pierwotnemu, nieskazonemu $wiatu. Czytelnik
ma wyjatkowa okazje, by wraz z Druzyna zobaczy¢ Lorien krot-
ko przed tym, jak po odejsciu Galadrieli jej kraina poddala si¢
wreszcie dzialaniu czasu.

W filmie chyba jakim$ §ladem zmienionej postaci ztotego la-
su sg szare zagajniki, po ktérych idzie owdowiala Arwena, w wi-
zji Elronda. Trudno jednak z takiej migawki wyciggna¢ jakies so-
lidniejsze wnioski. Natomiast co do pierwotnej urody Lérien,
z pewnoscig obraz jest stabszym medium do ukazania dosko-
nalosci anizeli tekst, uzupelniany przez wyobraznie. Jak zauwa-
zyta Verlyn Flieger i inni autorzy, literatura o wiele latwiej niz
film ukazuje to, co nieskazitelne, co duchowe, co metafizyczne
i niewypowiedziane®!. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze na-
wet dysponujagca wspolczesnymi technikami kamera nie zdota
pokaza¢ doskonatoéci $wiata, ktdry juz nie istnieje, poczatkowe;j
doskonalosci stworzenia trwajacej niezmiennie tylko w jednym,
ostatnim juz miejscu.

3 J.R. R. Tolkien do Miltona Waldmana, op. cit., s. 228.

34 V. Flieger, Sometimes one word is worth a thousand pictures [w:]
Picturing Tolkien, op. cit., s. 56-66. Inna kwestia, czy metafizycznos¢ jest
trudna do przedstawienia filmowego z powodu gleboko osobistego jej do-
$wiadczania (co implikuje m.in. wniosek, ze literatura lepiej przedstawia
osobiste do$wiadczenie, a film musi opiera¢ sie na uogélnieniach) - zob.
[J. M. Bogstad, P. E. Kaveny], Introduction [w:] Picturing Tolkien, op. cit.,
s. 30, z horacjanskim i ottowskim stwierdzeniem: ,we cannot really under-
stand transcendence unless we've experienced it”.
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Wszystko, co tu widzial, miato pigkny ksztalt, tak ostro wyrzezbiony,
jakby go wprawdzie z goéry obmyslono, lecz stworzono dopiero w chwi-
li, kiedy hobbitowi otwarto oczy, a zarazem tak stary, jakby przetrwat
od wiekéw™.

Nie wydaje sie, by dalo si¢ to odda¢ samym obrazem, potrzebny
bylby co najmniej jakis celny pomyst taczacy wizje z narracjg. Las
Petera Jacksona jest rozjarzony $wiattem, ale jest to dos¢ niepoko-
jace, zimnawe $wiatto jarzeniowek®® — wspdlczesne oko nie daje
sie tatwo zwie$¢ wspolczesnej elektryce. Sam moéwi: ,,Myslatem,
ze elfy cale sg z ksiezyca i gwiazd, ale to przeciez prawdziwszy ich
wlasny $wiat niz wszystko, o czym w zyciu slyszalem. Tak si¢ czu-
je, jakbym sie znalazl w piesni...”. Filmowe elfy owszem, $piewa-
ja, kiedy Druzyna przechodzi przez ich las, ale Samowi przeciez
chodzilo o co$ zupelnie innego. On nie ustyszal wykony-
wanej pie$ni®’, tylko czut sie tak, jakby si¢ w pie$ni zna-
lazt, czyli przeniést do dawnych czaséw opiewanych w pie-
$niach Srédziemia. Watpliwe, by tego rodzaju odczucie dato sie
w ogdle zekranizowac.

Tolkien chcial, by czytelnicy postrzegali Lorien jako miej-
sce obecnoéci Dawnych Dni*®. Mozna sie zastanawia¢ jednak, na
czym ta obecno$¢ miala polegaé, przeciez Lérien nie byto wol-

35 WP ks. 11, Lothlérien, s. 239.

36 W scenie pozegnania z Lérien, obecnej w wersji rezyserskiej filmu,
las nad brzegiem rzeki o$wietlony jest ewidentnie reflektorami poustawia-
nymi pod réznymi katami. Calos¢ wyglada nawet efektownie, ale napraw-
de trudno uznaé to za pradawne $wiatlo z poczatku czasoéw. Tego rodza-
ju utomno$¢ wszelkiej wizualizacji literatury wytykat Tolkien w wykladzie
O basniach, op. cit., s. 52-55, 59.

37 Skadingd w Lérien Druzyna styszy $piewajace elfy (np. lament opta-
kujacy Gandalfa), ale nie o tym moéwi Sam.

38 Mozna by rozwazad, jak sie to przekonanie ma do czasu mitycznego
albo jego magicznej eksplikacji, o ktérych pisal M. Bugajewski, Rekonesans
artykulacji czasu w Hobbicie J. R. R. Tolkiena [w:] Tolkien - mit, historia, li-
teratura, op. cit., zwlaszcza s. 96-97.
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ne od zmian - zachodzily tam pory roku, elfy przychodzity i od-
chodzity (Kelebriana). Bardzo interesujaco wypada tu opis poby-
tu Froda na Kerin Amroth:

Weszli w krag bialych drzew. W tej samej chwili wiatr od potudnia owial
Kerin Amroth i westchnal w koronach drzew. Frodo stal nastuchujac
szumu wielkich mérz u wybrzezy, zatopionych przed wiekami, i krzyku

morskich ptakéw, ktérych gatunek dawno wyginat na ziemi®.

Fragment ten jest przejmujacy, ale szczegolnie uderza jego sub-
telno$¢. Szum fal u pradawnych wybrzezy, krzyk ptakéw, kto-
re dawno wyginely - to wlasciwie tylko echo minionego $wiata,
niesione przez wiatr. Frodo nie widzi tych ptakéw ani tych wy-
brzezy, ich istnienie jest zredukowane do dzwiekéw. Czy zatem
istnieja w Loérien naprawde? Jaki jest ich status ontologiczny —
moze to tylko uobecnione wspomnienia, nie dos¢ silne, by sig je
dato zobaczy¢? Przypuszczam, ze Tolkienowi zalezalo na za-
znaczeniu, Ze absolutne utrwalenie $wiata jest jednak niemozli-
we, ze w konserwujacej mocy Lorien tkwi pewien miraz. Z jedne;j
strony uslyszenie krzyku wymarlych ptakow nie jest w zwyktym
$wiecie mozliwe, z drugiej strony — nawet w Lorien nie jest moz-
liwe ich zobaczenie®.

39 WP, ks. I1, Lothlérien, s. 239.

40 Oczywiscie jest jeszcze taka mozliwo$é, ze wrazenia te powstaja
w umysle, ktory przez kontakt z aktualnym, jeszcze niepoddanym skaze-
niu $wiatem zyskuje (niepetny) dostep do pierwotnej, dawnej rzeczywisto-
$ci. W Lorien jest co$, co dostownie otwiera bohateréw na te dawng rze-
czywisto$¢ (Tolkien uzyl okreslenia window), jakby w kazdym stworzeniu
byty poklady wrazliwoéci, jakies specjalne zmysty rezonujace z nieskalanym
otoczeniem. Bylby to fascynujacy przeblysk idei, upatrujacej w poczatko-
wym dziele stworzenia harmonijnych wspoétoddzialywan miedzy wszyst-
kim, co istnieje: krajobrazem, roélinnoscig, zwierzetami i kolejnymi isto-
tami rozumnymi, az po samego Stwdrce (por. J. R. R. Tolkien, Mythopoeia
[w:] Drzewo i lis¢ oraz Mythopoeia, op. cit., s. 105-107). Upadek bylby (mie-
dzy innymi) zrywaniem tej wspolnoty, przesadnym wyodrebnianiem, a da-
lej — coraz wynioélejszg i rozpaczliwszg izolacjg bytow.
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Wzmianka o zatopionych przed wiekami wybrzezach ma
konkretne odniesienie do wybrzezy Beleriandu, zachodnich po-
taci Srédziemia zatopionych na przetomie I i II ery. Czytelnik
Wiladcy Pierscieni nie mogt dokonad tego skojarzenia. Tymczasem
odniesien tego rodzaju jest w opowiesci mndstwo, i to wcale nie
zawoalowanych, jak tutaj. O swym mezu i sobie samej Galadriela
moéwi: ,,od zarania ziemi przebywa na zachodzie, ja za$ od nie-
pamietnych czasow jestem przy nim. Jeszcze przed upadkiem
Nargothrondu i Gondolinu przybytam tutaj zza gor i razem
z Kelebornem przez dlugie wieki walczymy, stawiajac opor ztym
losom™!. Niezwykle jest to, ze pierwsi czytelnicy opublikowa-
nego Wiadcy Pierscieni nie mieli pojecia (albo bardzo mgliste),
czym byly Gondolin i Nargothrond ani kiedy i dlaczego upadty.
Dopiero w wydanym po $mierci pisarza Silmarillionie przeczytaé
mozna bylo o krélestwach Beleriandu z czaséw pierwszej ery*2.
Jednak prawda jest taka, ze w czasie pisania Wladcy Pierscieni
Tolkien mial od dawna materialy dotyczace tych krolestw, nie-
ktore zaczete juz w 1917 roku. Wykorzystanie ich bylo pisar-
skg zuchwalo$cia, ale spetnito swe zadanie, nadajac Srédziemiu
pierwszorzedna glebie historyczna.

Peter Jackson wielokrotnie rezygnowal z pokazania tej glebi -
i tekstowej, i historycznej®. Jednak miat jej swiadomos¢. Prolog
opowiadajacy histori¢ Pierscieni Wladzy i wojny z Sauronem
oraz reminiscencje historii Golluma nadaja opowiesci niezbed-
ne tlo. Sg to jednak zabiegi konieczne narracyjnie, stuzace zro-
zumieniu wydarzen i reakcji protagonistow, a nie uzmystowie-

4L WP ks. 11, Zwierciadlo Galadrieli, s. 244.

42 Wzmianka w Hobbicie jest tak og6lnikowa, ze nie ttumaczy absolut-
nie niczego.

43 Zauwazono jednak, ze licencja na filmowanie nie obejmowa-
fa utworéw Tolkiena innych niz Hobbit i Wladca Pierscieni, co ogranicza-
fo mozliwoéci odnoszenia si¢ do catego Tolkienowego legendarium - zob.
[J. M. Bogstad, P. E. Kaveny], Introduction, op. cit., s. 14.
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niu, ze za nimi stoja tysigce lat ztozonych, bogatych dziejow.
Napisatlem powyzej ,w zasadzie”, poniewaz tu i 6wdzie zamiesz-
czono w filmie przeblyski dawnej rzeczywistosci. Takimi chwi-
lami s3 wspomniane wyzej pie$ni Aragorna o Berenie i Luthien
oraz recytowana pie$n kréla Théodena, albo wreszcie spojrze-
nie krolowej Galadrieli. To ostatnie ujawnia, jakiej pomystowo-
$ci nieraz wymaga kinowa ilustracja tekstu. Kiedy widz po raz
pierwszy na dluzszg chwile widzi Galadriele i Keleborna, uwa-
ge zwracajg ich oczy, zwlaszcza oczy krélowej. Ksigzkowy orygi-
nal zawiera nastepujacy passus: ,wiek nie naznaczyt ich twarzy
swoim pietnem, dal im tylko glebie spojrzenia, tak przenikliwe-
go, jak ostrze wtdczni lub promienie gwiazd, a zarazem tak bez-
dennego, jak zrodta odwiecznych wspomnier”™**. W filmie uwaz-
ny (bardzo) widz, dostrzeze, ze w teczéwkach Galadrieli odbijaja
sie gwiazdy. Zastosowana w tym celu sztuczka® niezbyt wspol-
gra z tak wzniostym opisem, ale $wiadczy o autentycznym wysil-
ku realizatordw, by jako$ ten opis uwzglednic.

Wzniostosé

U Tolkiena temat $mierci wigze si¢ z klimatem wznio-
stosci. Dla wspolczesnego odbiorcy wzniosto$¢ stata si¢ trudnym
zjawiskiem. Zmiany kulturowe XX wieku spowodowaly, ze daw-
ny kosciec kulturowy stal si¢ niezrozumialy w wielu aspektach.

44 WP, ks. 11, Zwierciadto Galadrieli, s. 242.

45 Przed Cate Blanchett stal technik trzymajacy rozpiete na ciem-
nej planszy lampki choinkowe i to one, przy odpowiednim kacie spojrze-
nia, odbily si¢ w oczach aktorki — zob. Wiadca Pierscieni. Filmowa trylogia.
Specjalnie rozszerzone wydanie DVD, 2004 (12 plyt), Druzyna Pierscienia,
Dodatki specjalne, Czeé¢ druga: Wizja staje sie rzeczywistoscig (Plyta D10E/
Z15), Filming , The Fellowship of the Ring”, Cameras in Middle-Earth, tyt. 15,
rozdz. 13, 34.00-34.56.
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Szczegolnie mocno jednak ucierpiala kultura, ktorg ogdlnie i nie-
precyzyjnie nazwa¢ mozna kulturg dworska. W pojeciu tym kry-
ja sie takie znaczenia jak kultura elitarna, subtelna, czysta, hero-
iczna, arystokratyczna, powazna. Pisat o tym sam autor:

[zbidr tych legend] powinien mie¢ zamierzony przeze mnie ton, chlod-
ny i czysty, powinien tchnaé¢ nasza atmosfera (klimatem péinocnego
zachodu, to znaczy Brytanii i okolicznych czeéci Europy, a nie Italii czy
rejonéw Morza Egejskiego, a jeszcze mniej Wschodu) i odznaczal sie
delikatnym, ulotnym pigknem, takim, jakie niektdrzy okreslaja przy-
miotnikiem ,celtyckie” (chociaz trudno je znalez¢ w oryginalnych
dawnych celtyckich przedmiotach), powinien by¢ ,wysoki”, pozbawio-

ny prostactwa i odpowiedni dla dojrzalszego umystu, pochodzacego
46

z kraju od dawna zanurzonego w poezji*®.
W moim przekonaniu Peter Jackson nie chcial (by¢ moze nawet
nie umial) pokaza¢ wzniosloéci w postaci przez Tolkiena zamie-
rzonej i zrealizowanej. Do niektdrych scen wstawiono watki do-
sadnie plebejskie i az porazajace prostactwem. Wydaje sie, ze za-
wazyly tu upodobania samego rezysera, ktory wystapit w I czeéci
filmu w przykrej migawce ulicznej w Bree, kiedy po kesie suro-
wej marchwi daje styszalng folge swym trzewiom. Oberza w Bree,
miejsce przyjemne i zasadniczo spokojne, jest w filmie zwykla
spelunka pelng podejrzanych, brudnych i fizycznie odstrecza-
jacych postaci. O ile jeszcze karczemne sceny mozna by jako$
usprawiedliwia¢, o tyle scen dworskich juz zadng miara.

Ucierpiata na tym najdrastyczniej posta¢ Gimlego. U Tolkiena
jest to szlachetny krasnolud krélewskiego rodu, pochodzacy od
Durina, kuzyn wladcéw Morii i Ereboru. Zachowuje sie i wy-
stawia dwornie?’. Posta¢ filmowg zmieniono prawie nie do po-

46 J.R. R. Tolkien do Miltona Waldmana, op. cit., s. 218.

47 Probke stylu mozna znalez¢ w rozmowie Froda z jego ojcem, dostoj-
nym Gloinem, podczas uczty w Rivendell (WP, ks. II, Spotkania, s. 161-162;
LotR, 1, 297-299 - jego zachowanie zostalo wrecz okreslone stowem courte-
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znania*®. Gimli Jacksona epatuje widownie nieskrywang fizjolo-
gia, nawet skatologia (idiotyczne uwagi o wiewioérczych kupach
w Fangornie, jakby Tolkienowi nie udalo sie wystarczajaco po-
kaza¢, ze Gimli lasu nie rozumie). Pijacki turniej w Meduseld to
jedna z najbardziej przykrych innowacji realizatoréw, jesli chodzi
o zamierzony przez autora klimat ,,chfodnego i czystego tonu”
Kaza¢ si¢ w nim zmierzy¢ ksieciu krasnoludéw z ksieciem elféw
to pomyst iscie orkowy, pomyst rodem z kazamatéw Morgotha
i Saurona, gdzie spodlono wiele z tego, co szlachetne i dostojne.
Wiaze sie to z szerszym problemem trendéw wspolczesnej
kultury i oczekiwan wspoélczesnej publicznosci, ktére pokazuja
i oczekujg nieustannego tamania wznioslosci przez ,,prawdziwe
zycie”. Idealnych bohateréw nie ma, czas Rolandéw i Gofredow,
czas Franciszkéw i Brunonow, czas $wietych krolow sie skon-
czyl - jezeli zatem pisarz ich pokazal, trzeba ich koniecznie ,,do-

ously — s. 297); dworska kulture literacka Gimlego zobaczy¢ mozna w Morii,
kiedy $piewa piesn o patacach Durina (ks. II, Wedréwka w ciemnosciach,
s. 216-217; LotR, I, 411-413), i po wyjéciu, gdy pragnie zobaczy¢ Jezioro
Zwierciadlane (ks. II, Lothlorien, s. 228-229), czy tez w cytowanej wyzej roz-
mowie z Legolasem w Minas Tirith. Najwyrazniej jest ona jednak wyekspo-
nowana podczas wizyty na dworze Galadrieli, kiedy Gimli postuguje si¢ wy-
rafinowanym jezykiem dwornego romansu: ,,Yet more fair is the living land
of Lérien, and the Lady Galadriel is above all the jewels that lie beneath the
earth” - LotR, I, 464.

8 V. Flieger méwi o ,redukcji osobowoséci Gimlego do stereotypu’”,
pokrewnego krasnoludkom Disneya — eadem, Sometimes one word..., op.
cit,, s. 59. O tym, jak przedstawiono krasnoludy w zrealizowanym po6zZniej
Hobbicie, da si¢ méwi¢ wylacznie z gtebokim rozzaleniem, mieszaning gnie-
wu i obrzydzenia. Podczas filmowej uczty w Rivendell ,,swojska” przasnosé
krasnoludéw natychmiast nadaje elfom rys lalkowatej pretensjonalno-
$ci. Tolkienowskie elfy bywaja (w ksigzkach) niefrasobliwe i wesote, maje-
statyczne i smutne, ale ich obraz w ostatnich produkcjach Jacksona to od-
wrotno$¢ czegokolwiek, co ta rasa z sobg niosta. Chyba ze uznamy, iz trzeba
Tolkiena poprawi¢, bo najciekawsze u jego ludéw jest to, jak im si¢ odbija-
fo po jedzeniu.
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stosowac”, bo ,,prawdziwe zycie” toczy si¢ miedzy 1dzkiem, sto-
fem a portfelem. Tolkien stworzyl swoj $wiat, poniewaz sie z tym
nie zgadzal. Nie w tym sensie, by negowal rzeczywistos¢ tozka,
stotu czy portfela®, lecz w tym, ze uznat je za podporzadkowane
bardziej heroicznym, wznioélejszym i wazniejszym fenomenom.
Sam pisarz wielokrotnie przetamywal swéj ,,chfodny i czysty ton”
(np. gderaniem Sama podczas przechodzenia przez Celebrant)
i weale nie ma latwej odpowiedzi na pytanie, czy podporzadko-
wanie prostoty hobbitéw wzniostemu wyrafinowaniu ksigzat jest
zawsze wlasciwe. Czasami w prostocie tkwi moc wigksza od ma-
drosci ksigzat — dlatego to hobbit niesie Pierscien. Jednakze to
dzieki madrosci ksigzat prostota moze prowadzi¢ swoje spokoj-
ne, codzienne sprawy i co jaki$ czas wznie$¢ sie wyzej. Jezeli zas
nie potrafi, Tolkien nie zostawial watpliwosci co do swej dezapro-
baty>’. Najcelniej komentuje caly problem Aragorn: ,jezeli prosci
ludzie maja by¢ wolni od troski i strachu, musza pozosta¢ prosci,
a na to trzeba, zeby nie znali naszej tajemnicy”!. Prostota sama
sie nie ostoi, nie wystarczy, a nawet szybciej ulegnie przemocy
zfa - arystokratyczny Gondor opiera si¢ mrokom przez tysiac-
lecia, wie$niaczy Shire ulega w pare miesiecy. Kiedy umierajgcy
Thorin Debowa Tarcza przyznaje Bilbowi wyzszo$¢ nad wiasny-
mi mniemaniami o tym, co dobre i wlasciwe, méwi o docenianiu

4 Tom Shippey stwierdza, ze we Wladcy Pierscieni Tolkien ($wia-
domie) przeplott watki i style wszystkich pieciu rodzajéw literackich we-
dtug klasyfikacji zaproponowanej (pdzniej) przez Northtropa Fryea (mitu,
romansu, wznioslej mimesis, pospolitej mimesis i ironii), zob. T. Shippey,
op. cit., s. 237-239.

50 Bardzo trafng ilustracjg jest posta¢ krolowej Erendis z Niedokori-
czonych opowiesci. Pomijajac watek uczuciowy miedzy nig a krélem, trzeba
zauwazy¢, ze nalezy ona do tych, ktérych mozliwosci przekracza dostrzezenie
wiekszych spraw (tu akurat geopolitycznych, ale w walce z Sauronem). Maz
ocenia to jednoznacznie: ,wyraznie skarlal w niej duch” - J. R. R. Tolkien,
Niedokoriczone opowiesci, op. cit., s. 183-184.

51 WP ks. 11, Narada u Elronda, s. 175.
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jedzenia, radosci i pie$ni®?, czyli wspdlnego kulturalnego uczto-
wania, a nie wspolnego puszczania bagkow, zawodow pijackich
i unikania tazienki. Ekranizatorzy Wtadcy Pierscieni parokrotnie
o tym zapomnieli, obnizajac wzniosty ton i ostabiajac wymowe
calosci®, o wiele bardziej ztozonej niz opowie$¢ o prostaczku ra-
tujagcym krolow.

Film zainfekowany zostat takze scenami ,grozy” wzietymi
ze slabych horroréw. Krdl Umartych w ksiazce ma wymiar nie-
mal tragiczny, a pochdd umarlych przez potudniowe prowincje
Gondoru tchnie strachem bez twarzy, bez ksztaltu — ledwie wi-
doczng mocg przeczuwanej tajemnicy. Tolkien wiedzial, jak osig-
gna¢ taki efekt: ,gtucha cisza, mrozny podmuch” i odpowiedz
z dalekiej ciemnosci®. Jedynie Legolas widzi armie duchow:
»sylwetki ludzi i koni, [...] sztandary blade jak strzepy obtokow,
wldcznie jak nagi zimowy las we mgle”™>. Sa to zatem zaledwie za-
rysy, widma bez szczegotow, dla wiekszosci protagonistow niewi-
doczne®®. W filmie krél i armia umarlych wypadaja tak przesad-
nie, Ze az ambarasujaco, prawie komicznie. Odstaniajg wszelkie
warianty dekompozycji cielesnej i $wieca na jadowity, zielonkawy

2 J. R. R. Tolkien, Hobbit, przel. P. Braiter, [Mysiadlo] 1997, rozdz.
Droga powrotna, s. 196.

53 J. Ricke, C. Barnett, op. cit., s. 320 (gdzie cytowana jest Claire Valente,
Translating Tolkien’s Epic. Peter Jackson’s Lord of the Rings, ,,Intercollegiate
Review” 2004, 40, no. 1, s. 35-43).

5 WP ks. V, Szara Druzyna, s. 537.

55 Tbidem, s. 538.

56 Théoden opisuje ich jako ,,przemykajace cienie”, natomiast Eowina
mowi o przeciagajacych w ciemnosci ,,wielkich wojskach o dziwnych zbro-
jach” (WP, ks. V, Przeglgd sit Rohanu, s. 544). Ten ostatni szczegol wprowa-
dzit pisarz niewatpliwie dla podkreslenia odlegto$ci czasowej dzielacej armie
umarlych od opisywanych wydarzen - jej zdrada miala miejsce z gora trzy
tysigce lat wezesniej (M. W. Perry, Klucz do Tolkiena. Chronologia i komen-
tarz do Wladcy Pierscieni, przet. R. Derdzinski, Warszawa 2004, s. 25). Nie
zmienia to faktu, Ze armia umarlych to w najlepszym razie zarysy widm.
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kolor. Ksigzkowa Druzyna napotyka jeden szkielet, i to nienale-
zacy do armii umarlych — w filmie na Aragorna i jego kompanéw
sypia si¢ setki czaszek, cale wodospady. Jakby o kolory i liczbe tu
chodzilo!®” To samo dotyczy orkdw, pokwikujacych i porykujg-
cych w co drugiej scenie, podczas gdy kamera z lubo$cig pokazu-
je kolejne pomysty na ich deformacje i problemy stomatologicz-
ne*®. Orkowie oczywiscie byli rasg wynaturzong i odpychajaca,
ale nie trzeba bylo tego pokazywaé w tak prymitywny sposob.
Dobrg wskazowke stanowig ilustracje Alana Lee, bez watpienia
najlepszego z realistycznych ilustratorow ksigzek Tolkiena. Jego
orkowie sg szpetni, ale nie groteskowi*. Przesada w ich ekrano-
wym ukazaniu stwarza wrazenie, ze orkowie s zli, poniewaz
tak wygladaja,aprzeciez to cecha wtdrna i zto orkowe pole-
ga na deprawacji wewnetrznej. Dostrzegano zrédlo tych upodo-
ban w rezyserskiej przesztosci Petera Jacksona, z cala pewnoscia
nie pasuje ono jednak ani do przesztosci Tolkiena, ani - co po-
wazniejsze — do przeszlosci Srédziemia.

Procz scen z zakresu fizjologii czy patologii medycznej po-
jawily sie w filmie glebsze sprzeczno$ci. Ogromnym rozdzwie-
kiem, godzacym w ton czy wrecz sens calej opowiesci, jest fil-
mowa scena pod Czarna Bramg. Oczywiscie bezimiennego

57 Zupelnie nieuzasadnione bylo tez wpuszczanie armii umarlych do
Minas Tirith: efekt alarmujaco przypominal reklame Domestosa.

58 Szczytem niesmacznej przesady jest dowddca orkéw podcezas ob-
lezenia Minas Tirith - skrzyzowanie prosiaka ze 7Zle wyro$nietym ciastem
drozdzowym.

% Dobrym przykltadem jest ilustracja przedstawiajaca rozmowe Szag-
rata z Gorbagiem - por. Swiaty Tolkienowskie. Wizje Srédziemia, thum.
M. Skibniewskiej, J. Kokot, Poznan 1996, il. nr 45 (ta sama zostala zamiesz-
czona w wykorzystanym wydaniu Wtadcy Pierscieni po s. 520). Przeglad po-
mystéw ilustratorskich w tej pierwszej pozycji daje pewne rozeznanie, jak
mozna zwizualizowaé §wiat Tolkiena. Sam Alan Lee nie zawsze zachowy-
wal rysunkowa powsciagliwo$¢, ale daleko mu do galerii patomorfologicz-
nej z wersji filmowej.
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Numenorejczyka, postanica Saurona, zwizualizowano karykatu-
ralnie. Nie chodzi juz nawet o ocene pomystu: ,,pokazmy kogos,
kto ma same z¢by, i to niezbyt czyste”, cho¢ samo to kaze zapytad,
czy takiego wystannika da si¢ potraktowaé powaznie, prowadzac
dyplomatyczne negocjacje z ogromna szcze¢ka na koniu (w orygi-
nale oczywiscie postaniec, ktdry jest czlowiekiem, ma oczy, a gry
spojrzen odgrywaja pewna role w konfrontacji). Znacznie powaz-
niejszym problemem jest reakcja kréla. Jest ona calkowicie nie-
zgodna z charakterem postaci. Obiezy$wiat nade wszystko potra-
fil nad sobg panowa¢, dziesigtkami lat czekal, pokornie skrywat
swa tozsamosc, stuzac innym - te losy wyrobily w nim cechy, kto-
re o wiele bardziej niz genealogia umozliwity mu siegniecie po
korone: cierpliwos¢, skromnos¢, milosierdzie, opanowanie, sta-
to$¢ i szlachetno$¢ najwyzszej proby. Obiezyswiat dlatego stat sie
Elessarem, ze taki jest — z tego wlasnie powodu jako jeden z nie-
licznych opart si¢ przemoznej pokusie Pier$cienia. Mozna by na-
wet uznaé taki charakter za nieprawdopodobnie krysztalowy,
ale Tolkien mocno podkresla jego wyjatkowo$¢ (na przestrze-
ni tysiecy lat) oraz dtugi i trudny czas ksztaltowania® - od tej
strony zatem mamy zachowana psychologiczng logike. Niestety
w filmie zatamata si¢ ona zupelnie. Wérdd rycerskich czy arysto-
kratycznych elit, nawet moralnie mniej wyrobionych, przestrze-
ga sie $wiecie pewnych regul. Nalezg do nich prawa goscinnosci,
réwne szanse w walce, honorowe reguly negocjacji, nietykalnos¢
postéw. Gandalf jasno to potwierdza: ,Nikt jednak tutaj nie za-
mierza ci¢ tkng¢. Nie obawiaj sie z naszej strony niczego, dopoki
pelnisz swoja misje poselska”®!. Reguly te filmowy Aragorn famie
drastycznie, po prostu $cinajac gtowe Sauronowego wystannika
niczym sobiepan-watazka albo wschodni despota. Cztowiek, kto-
ry czekal siedemdziesiat lat, ktory sie zmagat (skutecznie!) z sa-

0 Aragorn sam o sobie mowi: ,when have I been hasty or unwary, who
have waited and prepared for so many long years?” — LotR, II, 776.
61 WP, ks. V, Czarna Brama, s. 608.
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mym sobg i z Wiadca Ciemnosci, traci panowanie nad sobg przy
rozmowie z podwladnym wroga? Szlachetny dziedzic Isildura
i Elendila, krél Arnoru i Gondoru osobiscie (!) $cina posta?! Jest
to wyraznie gest obliczony na poklask publicznosci tzw. kina ak-
cji%2. Z ,,chtodnym, czystym tonem” historii Tolkiena nie ma ab-
solutnie nic wspdlnego.

62 Brian D. Walter usituje to thumaczy¢ strategia rezysera, ktory redu-
kowat posta¢ Gandalfa, aby rozbudowywac i uaktywnia¢ innych bohaterow
(B. D. Walter, The Grey Pilgrim. Gandalf and the Challenges of Characteriza-
tion in Middle-Earth [w:] Picturing Tolkien, op. cit., s. 243-244). Zabiegi te
wspolgraja z ogdlnym naciskiem tworcow filmu na dziatanie bohateréw w ty-
pie dzielnych i silnych tworcow lepszej rzeczywistoéci. Ksigzkowe postacie sa
powsciagliwsze. Rezyserska strategia ma tez swoje implikacje filozoficzno-
-polityczne — umniejszenie wiodacej roli Gandalfa, przewyzszajacego wie-
dza i wladzg wszystkich pozostalych bohateréw, kontestuje hierarchiczny
model $wiata, gdzie stara madros¢ jest zawsze doskonalsza, na rzecz mode-
lu bardziej rowno$ciowego, gdzie kazdy jest tak samo wazny, a zbiorowa
wola i inicjatywa przewazaja nad autorytetem (ibidem, s. 245 i 247). Janet
Brennan Croft zauwaza jeszcze, Ze amerykanski mit superbohatera zaktada
specyficzne postrzeganie jego osoby przez widownie jako kogos poddanego
watpliwo$ciom - nie tylko podobnego do widowni, ale nawet nieraz od niej
stabszego, utomniejszego (zwlaszcza emocjonalnie). Ksigzkowy Frodo lub
Aragorn sg postaciami w pewnym sensie parenetycznymi, ktore nadajg si¢
do podziwiania lub zachecaja do nasladownictwa. Ich filmowe odpowied-
niki zakltadajg utozsamienie lub wrecz poczucie wyzszosci u widowni skon-
frontowanej ze stabo$cig czy wahaniami bohateréw (J. B. Croft, Jacksons
Aragorn and the American Superhero Monomyth [w:] Picturing Tolkien, op.
cit.,, s. 259-260). Uderzajaco wspotbrzmi to ze sformulowanymi przez in-
nego z Inklingéw, C. S. Lewisa, zarzutami wobec tego, jak wspolczesnie re-
alizuje si¢ zasady demokracji: ,,Jestem zaszokowany styszac, ze w sklepie
[w Stanach Zjednoczonych] odméwiono obstuzenia Chinczyka. Dawno juz
wiedzialem, ze cata ta mowa o braterstwie (w Ameryce i gdzie indziej) jest
zwyczajng hipokryzjg. Albo raczej, ze czlowiek, ktory tak mowi, w rzeczy-
wisto$ci ma na mysli ,,nikt nie stoi wyzej ode mnie”, nie za$ ,,nikt nie stoi
nizej ode mnie” - C. S. Lewis do N. N., 7 V 1955 [w:] C. S. Lewis, Listy do
nieznajomej, ttum. Z. Kosciuk, Warszawa 1997, s. 43. Bardzo interesujacy
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Utomnos¢ filmowej sceny ma dodatkowy aspekt. Tolkien
stworzyl olbrzymia opowies¢, srodkiem ktorej I$ni potezny, nie-
zrownanej mocy skarb: PierScien Wiadzy. W klasycznej przy-
godzie skarb taki zdobywa si¢ wéréd rozmaitych przeciwnosci.
Tutaj odwrotnie: caly wysilek bohateréw koncentruje si¢ na tym,
by sie skarbu pozby¢. Ta rajska historia a rebours jest zatem hi-
storig zaniechania. Zwyci¢za nie ten, co korzysta, lecz ten, co si¢
powstrzymuje. Nie chodzi tylko o Pierscien — Aragorn przykta-
dowo nie wykorzystuje rodzacej sie mitosci Eowiny. Zapytany,
co zrobi z zamknietym w Orthanku Sarumanem, Gandalf odpo-
wiada: ,,nic mu nie zrobi¢. Nie pragne wladzy”®*. Galadriela po
odparciu pokusy wziecia Pier§cienia méwi: ,wyrzekne sie wiel-
kosci, odejde na zach6d™®. Legolas pociesza Gimlego: ,Ciebie
zaliczam do szczgsliwych, bo z wlasnej woli wyrzekasz sie te-
go, co$ znalazl”’®. Kluczowymi momentami sg chwile, kiedy
Bilbo, Frodo i wreszcie Sam powsciagaja miecze przed zabiciem
Golluma; réowniez Faramir oszczedza Golluma i hobbitow. To
dzieki tym gestom zaniechania Pier$cien ostatecznie ulega znisz-
czeniu®. Jeszcze pod koniec opowiesci Frodo zabrania zabicia
Sarumana i puszcza wolno Grime, a wreszcie na zawsze opuszcza

jest watek praktycznej realizacji rownoéci jako zakwestionowania nadrzed-
nych autorytetéw, poza swoim wlasnym; pod tym wzgledem filmowa wersja
Wiadcy Pierscieni znaczaco redukuje przestanie ksigzki, ze w $wiecie istnie-
ja nadrzedne autorytety, a podporzadkowanie sie im jest nie tylko cnota, ale
niejednokrotnie jedynym prawidlowym sposobem postepowania.

63 WP, ks. I11, Glos Sarumana, s. 397.

64 WP, ks. I1, Zwierciadlo Galadrieli, s. 249.

5 WP, ks. I1, Pozegnanie z Lorien, s. 258.

% Jest to niezwykle wazny watek. Jak wiadomo, Frodo nie dopelnit
misji, poniewaz nie zniszczyl PierScienia, a zarazem spelnil ja, poniewaz
Pierscien zostal zniszczony - stalo sie tak, poniewaz wczeéniej oszczedzo-
no Golluma. W ten sposob réwnie wazne co przyniesienie Pier§cienia az do
Gory Przeznaczenia jest weze$niejsze (w przypadku Bilba o 78 lat) darowa-
nie zycia Gollumowi.
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dom i ojczyzne. Fenomen rezygnacji i odejscia to z calg pewno-
$cig jeden z elementéw Tolkienowskiej wznioslej tesknoty i no-
stalgii, bardzo przy tym osobisty. Jego przejmujacym wyrazem
jest fragment konczacy przygody kowala z Przylesia Wielkiego
w Czarodziejskiej Krainie: ,,u kranica drogi czeka tylko wyrzecze-
nie”®. Trudno watpi¢, ze Tolkien pisat tu o sobie.

Jakkolwiek realizatorzy filmu wiele z tych sytuacji zachowali,
charakterystyczna dla kina przygodowego ,,sklonnos¢ do dziata-
nia” parokrotnie ztamala pisarski zamyst. Najwyrazniej dostrzec
to mozna, kiedy Faramir kaze pojmanych hobbitéw targa¢ do
Osgiliath, ale szczytem niekonsekwencji jest wlasnie zamordo-
wanie posta pod Czarng Brama. To sily zla sg agresywne - sily
dobra wstrzymuje szlachetna lito$¢, rozwaga i honor.

Saautorzy, ktérzy jednak uwazaja, ze zmiany takie przystuzyly
sie filmowi: ,,My view is that’s better to have film with energy and
entertainment value that takes liberties than one that sticks to the
original with bland respect’, za$ ,these popular-genre elements
[...] prevent the film from becoming another staid, respectable
adaptation of a classic”®®. Kryje sie za tym z jednej strony dy-
lemat, czym wladciwie jest ekranizacja, a z drugiej wyrazna su-
pozycja, ze bez ,,przeciagganych bitew, potworow, elfich amantow
i komicznych przerywnikéw”®® samo dzieto Tolkiena jest niewy-
starczajaco atrakcyjne. Jest oczywiste, ze film musi postugiwa¢
sie (cze$ciowo) innymi $rodkami niz literatura, jednak wcale nie
jest oczywiste, co przy ekranizacjach nalezy doda¢, a co pomi-

67 J. R. R. Tolkien, Kowal z Przylesia Wielkiego; Przygody Toma Bom-
badila, przekl. C. Frac, A. Jagietowicz, Warszawa 2002, s. 42. Nie trzeba wiel-
kiej przenikliwosci, by w Kowalu dostrzec zarysy duchowej drogi pisarza.

%8 K. Thompson, Gollum Talks to Himself. Problems and Solutions in
Peter Jackson’s The Lord of the Rings [w:] Picturing Tolkien, op. cit., s. 33.

6 Tbidem.
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ng¢”. Jedli pomijamy elementy konstytuujace przedstawianego
$wiata, samg jego esencje’!, a dodajemy cos, co sie z autorskim
zamystem jawnie kidci, zostajemy z powaznym pytaniem - czy
udalo nam si¢ filmowymi sposobami pokaza¢, o czym jest ekra-

70 Zarzucano Jacksonowi, ze wiele epizodéw (zwlaszcza Stary las, Tom
Bombadil i Kurhany) zostalo pominigtych nie dlatego, ze - jak twierdzo-
no - objetos¢ filmu by tego nie wytrzymata, ale dla zrobienia miejsca in-
nym, czesto wymyslonym lub rozwlekanym scenom, np. walkom lub histo-
rii Aragorna i Arweny. Zob. J. D. Rateliff, Two Kinds of Absence. Elision and
Exclusion in Peter Jackson’s The Lord of the Rings [w:] Picturing Tolkien, op.
cit., s. 71-73. Joseph Ricke i Catherine Barnett, omawiajac szczegétowo spo-
sOb pokazania Lorien, ocenili, Ze wycinanie poszczegdlnych scen nie tylko
skrocilo czy przyspieszylo narracje (co jest zrozumiale w kinematografii),
ale jednoczes$nie zredukowalo calo$ciowa wymowe i podstawowe przesta-
nie opowiesci. Przywolano przy tym znane wyznanie Tolkiena, ze spokoj-
ne, liryczne Lérien bylo dla niego najcenniejszym i najbardziej poruszaja-
cym miejscem w ksigzce, co kontrastuje z upodobaniem Petera Jacksona do
potwordw i siekaniny. Uszczypliwie skomentowano, ze dostali$my cos w ro-
dzaju adaptacji Wojny i pokoju, ktéra pomineta pokéj - J. Ricke, C. Barnett,
op. cit., s. 318-320.

71 Tom Shippey uznal, ze takg konstytuujaca cechg jest metoda pisar-
ska Tolkiena, ktory zastosowat technike narracyjnej przeplatanki, ale w spe-
cjalny sposob, mianowicie opisujac losy poszczegolnych postaci dtuzszymi
blokami, a nie zazebiajacymi si¢ scenami. W ten sposob czytelnik, podobnie
jak bohaterowie, nie wiedzac o symultanicznych wydarzeniach, musi po-
strzega¢ decyzje protagonistow jako narazone na prawdopodobna kleske.
Opisano to lapidarnie jako ,,nadziej¢ bez gwarancji’, gdzie ostateczny suk-
ces nastepuje dzieki zewnetrznej okolicznosci — przypadkowi, a de facto ta-
sce. W ocenie Toma Shippeya ta ,,ponura §wiadomos¢ prawdopodobnej kle-
ski” jest ,very far removed from the mode of commercial cinema’, a decyzja
rezysera, by zage$ci¢ przebitki miedzy watkami, zaciera wazne filozoficzne
przestanie ksigzki o wytrwalym dzialaniu pomimo niepewnoséci czy niewie-
dzy, postawie, ktéra w dzisiejszym odbiorcy kina komercyjnego wywolu-
je ,fundamental discomfort” - Y. Kisor, Making the Connection on Page and
Screen in Tolkien’s and Jackson’s The Lord of the Rings [w:] Picturing Tolkien,
op. cit., s. 122-123, 131-132; autorka eseju uwaza jednak, ze Jacksonowi uda-
fo si¢ zachowa¢ zasadnicze przestanie Tolkiena.
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nizowana opowies¢, czy tez raczej wykorzystujac, a nawet Zerujac
(chocby i z respektem) na opowiesci, pokazalismy wlasny, w oso-
bistym przekonaniu atrakcyjniejszy (i bardziej dochodowy) po-
myst’2.

Przywolujac klasyczna prace Rudolfa Otto Das Heilige,
J. Ricke i C. Barnett stwierdzili, ze wzniosto$¢ (the sublime) jest
cecha, ktéra w sztuce umozliwia pokazanie czy wrecz doswiad-
czenie tego, co okresla sie terminem numinosum. Doswiadczenie
numinotyczne to zetknigcie ze $wietoscig, ktére wywoluje pel-
ne respektu uniesienie, radosna bojazn, przenikniete szcze$ciem
drzenie przed odstaniajgcym sie majestatem’. Srédziemie,
a zwlaszcza takie miejsca jak Lorien stanowig przestrzen i po-
wod doswiadczenia numinotycznego’ - czytelnik, a niezawod-
nie i sam autor moga (cho¢ nie muszg) przezy¢ momenty teskno-
ty, kiedy ,,rado$¢ jest ostra jak miecz”, za$ mysl ,,ulatuje w kraine,
gdzie bdl i szczescie stapiajg sie w jedno, a zy poja weselem jak
wino””. Ta nieokre$lona kraina, ktorg w $§wiecie Tolkiena mozna
dostrzec w szczesliwym, cho¢ ukrytym Zachodzie, dla ludzkiego

72 Sam rezyser méwil wprost o ,selfish attitude” i dopowiadak:
»These movies have the same title, by they’re not The Lord of the Rings” -
K. Thompson, op. cit., s. 35. Na temat marketingowych oczekiwan wytwor-
ni zob. uwagi Janet Brennan Croft, op. cit., s. 252 i nast. Piszac o ekraniza-
cjach kronik narnijskich C. S. Lewisa, Katarzyna Jablofiska podsumowala je
tak: ,,[ekranizatorzy] potrafig zilustrowaé opowiesci, ale w adaptacjach nie
wybrzmiewa ich wewnetrzne bogactwo. By¢ moze jezyk wielkich produk-
cji filmowych w ogodle nie jest w stanie osiggna¢ tego, co udato si¢ Lewisowi.
Nadprzyrodzone wyswobadza on z czesto falszywych, skazonych infan-
tylizmem schematéw” - eadem, Zapach Boga, ,Iygodnik Powszechny”
912011, nr 2, s. 20. Mozna to odnie$¢ réwniez do dziela Tolkiena.

73 Por. polski przektad R. Otto, Swigtosé. Elementy irracjonalne w pojeciu
bostwa i ich stosunek do elementow racjonalnych, thum. B. Kupis, Warszawa
1968. Przystepnie objasnil zagadnienie C. S. Lewis w swoim Problemie cier-
pienia, przekl. A. Wojtasik, Krakéw 2010, s. 13-22.

74 1. Ricke, C. Barnett, op. cit., passim, ale zwt. s. 326-327.

75 WP, ks. VI, Na polach Kormallen, s. 650.



78 Igor Kraszewski

doswiadczenia jest bliska ,,drugiej stronie Zycia’, innemu pozio-
mowi egzystencji, ktory splata, wyjasnia i dopelnia ziemskie do-
znania. Rezygnacja ze wzniostosci nie ma zatem jedynie skutkow
stylistycznych, lecz utrudnia, a czasem uniemozliwia takie do-
$wiadczenie. Jesli stanowi ono bardzo zasadniczy temat ksigzki,
adaptacja gubi jeden z podstawowych senséw opowiesci’.

7o fizyczne i metafizyczne

Problematyka konfrontacji dobra ze zlem jest oczywi-
stym gruntem, na ktérym osadzono wydarzenia i charaktery
konkretyzujace rozmaite aspekty tej konfrontacji. Tutaj chcial-
bym si¢ zatrzymac przy kwestii sposobow, na jakie Tolkien po-
kazuje zto. Kwestie te bardzo gleboko przesledzil Tom Shippey,
omawiajac przenikanie si¢ w $wiecie Tolkiena dwoch koncepciji
zfa: boecjanskiej i manichejskiej. Na skromniejszg skale przyj-
rzyjmy si¢ kilku watkom obrazowania zla przez pisarza
i filmowcow.

Z1o Tolkienowskie jest niewidzialne albo stabo widzialne, co
dla ekranizator6w musi stanowi¢ powazne wyzwanie’”’. Wezmy
przykiad Balroga.

76 J. Ricke i C. Barnett uwazajg, ze ekranizacja Jacksona je zgubila, cho¢
w niektérych aspektach udalo si¢ numinotyczne wrazenia zasygnalizowaé
bardzo poruszajaco. Dotyczy to w ich przekonaniu zwlaszcza muzyczne-
go tla podczas pobytu Druzyny w Lorien. Idac za R. Otto, wskazuja jednak,
ze najskuteczniejszg artystyczng przestrzenia spotkania z numine sa cisza
i ciemno$¢ - eidem, Filming the Numinous, op. cit., s. 326.

77 Por. J. R. R. Tolkien do Roberta Murraya, 4 XI 1954 (list 156), s. 302,
309. Dostrzezono, ze realizatorzy filmu wymyslali nowe potwory i mnozyli
ksigzkowe, aby pokaza¢ widowni uciele$nione zlo, ktdre w ksiazce jest za-
sadniczo bezcielesne. Tworzyli za$ te potwory tylko po to, by je na oczach
publicznosci zabi¢, czego najlepszym przyktadem jest wyhodowany przez
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Posréd ogromnego cienia czarna sylwetka z ksztaltu podobna do
ludzkiej, lecz wieksza; sila i groza tchnely z tego stwora i wyprzedza-
ty go, gdziekolwiek szedl. [...] Plomienie strzelily ku gorze jakby na
powitanie i oplotly go wienicem. Czarny dym zawirowal w powietrzu.
Rozwiana grzywa potwora tlifa si¢ sypiac iskrami. W prawym reku
mial sztylet waski i ostry jak plomienny jezor. W lewym dzierzyl bicz
wielorzemienny [...]. Czarna posta¢ w ognistej tunie pedzita ku nim.
[...] plomienny cien przystanat [...]. Ciefi rozpostart si¢ nad nim na
ksztalt dwoch ogromnych skrzydet. [...] Z nozdrzy Balroga buchnat
ogien. [...] Ogien jego jak gdyby przygasl, lecz ciemno$ci dokota jesz-
cze zgestnialy. Z wolna wstapil na most i nagle wyrdst na olbrzyma,
a rozpostarte skrzydta wypehily przestrzen od $ciany do $ciany”®.

Aragorn méwi o nim: ,Zarazem cien i plomien, sila i gro-
za’”. Balrog jest przeciagnietym na strone zta ognistym bytem
duchowym, efektownym, oksymoronicznym potgczeniem cie-
nia i plomienia. Jak zazwyczaj bywa, groza oden bije, w znacznej
mierze poniewaz ma niedookreslony ksztalt, jest bardzo inny niz
typowi mieszkancy Srédziemia, ktérych mozna widzie¢, stysze¢,
dotknaé. Autor, komentujgc zamierzang filmowa wersje Wiadcy
Pierscieni, stwierdzit: ,,Balrog ani razu sie nie odzywa, nie wydaje
tez zadnego dzwieku”®. W ekranizacji Jacksona najlepsza sceng
zudzialem Balroga jest jego nadchodzenie. Ukazano to inteligent-
nie i malowniczo, wykorzystujac halowa konstrukcje quasi-
-gotyckiej wielkiej sali Morii. Balrog nadchodzi sasiednia nawg,
ktorej Druzyna i publicznos$¢ nie widzg, natomiast w perspekty-
wie nawy widocznej zblizanie si¢ potwora zapowiada gra cieni
powoli przesuwajacych sie na kolumnach i sklepieniu. Trafionym
efektem jest nagle rozpierzchniecie si¢ orkéow, czego wigkszos¢
Druzyny nie rozumie i odczuwa ulge, chociaz to zapowiedz po-

Sarumana Lurtz - zob. S. Schroeder, ,,It’s Alive!” Tolkien’s Monster on the
Screen [w:] Picturing Tolkien, op. cit., s. 149, 150.

78 WP, ks. II, Most w Khazad-Dumie, s. 225-226.

79 WP, ks. I1, Zwierciadlo Galadrieli, s. 243.

80 7. R. R. Tolkien do Forresta J. Ackermana, VI 1958 (list 210), s. 410.
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wazniejszego wyzwania. Juz tu jednak realizatorzy dodali zdu-
szone porykiwania — to chyba grzech kina popularnego, ktére
upewnia widza na wszelkie sposoby, zeby nie musial si¢ zastana-
wia¢, co widzi. Dlatego juz konsekwentnie uwidoczniony Balrog
nie tylko ryczy, ale tez klapie ognista paszcza, macha rogami i w
ogole zachowuje sie jak rozjuszone skrzyzowanie bawotu z nieto-
perzem. Filmowcy postarali sig, by jego zarysy nie byly zbyt ostre,
tworzac je z ruchliwych plomieni i ciemnego dymu. Nawet trud-
no formulowa¢ tu mocniejsze pretensje, poniewaz decyzja poka-
zania Balroga tradycyjnymi ujeciami kamery wymusza pokaza-
nie fap, nosa czy faktury skéry. Ceng jest jednak ukonkretnienie
zta®!, a to ma swoje powazniejsze konsekwencje.

Z1o tolkienowskie dziala bowiem w przewazajacej mierze
na ducha bohateréw®2. Balrog poraza strachem bardziej
niz swoim ognistym biczem. Rezyser pokazal walke na moscie
w Khazad-Dum jako probe raczej duchowg - Gandalf na szcze-
$cie nie wymienia cioséw z przeciwnikiem, ale powstrzymu-

81 Verlyn Flieger stwierdzita, ze mozliwo$¢ obrazowania prowadzi do
upraszczajacej dostownodci: ,The attitude seems to be that if it can be done
it must be done - and all too often with computer-enhanced technology,
done to death, resulting not infrequently in effect for the sake of effect rather
than to support the story or the theme. The capacity for computer-generated
fantasy actually results in a constraining literality” — eadem, Sometimes one
word..., op. cit., s. 57. W bardziej neutralny sposob E. L. Risden zauwazyl, ze
o ile literaturze brak zmystowej bezposrednioéci filmu, to w zamian zyskuje
na potencjale wyobrazni — idem, Tolkien’s Resistance to Linearity. Narrating
The Lord of the Rings [w:] Picturing Tolkien, op. cit., s. 91-92.

82 T. Shippey wszakze obszernie (op. cit., rozdzial III) omawia pro-
blem réznicy miedzy zlem, ktdre jest tylko pokusa zerujaca na wewnetrz-
nych niedoskonatosciach moralnych, a zlem majacym wlasny byt, wywie-
rajgcym mniejszy lub wigkszy nacisk na bohateréw. Poniewaz w pierwszym
przypadku udaje si¢ zachowac wolno$¢ wyboru, a w drugim czgsto nie, po-
wstaje problem odpowiedzialnosci za wlasne czyny i oczywiécie problem
sensu calej opowiesci.
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je go oporem swej wewnetrznej sily®. Znacznie gorzej poszlo
z Nazgtilami. Sam autor komentowat w 1957 roku przestany mu
scenariusz filmowej adaptacji romansu, odnoszac si¢ do przygo-
dy na Wichrowym Czubie:

Nie ma zadnej walki [...]. Ponura scena oswietlona niewielkim czer-
wonym ogniskiem, z powoli zblizajacymi si¢ Upiorami jako ciemniej-
szymi cieniami [...] wydaje mi sie o wiele mocniejsza niz jeszcze jedna
scena wrzaskow i raczej bezsensownych ciec bronig®t.

W wersji Petera Jacksona znalazta sie ,jeszcze jedna scena wrza-
skow”, chociaz zamiast cig¢ bronig zastosowano gléwnie ciosy
i rzuty pochodnig. Pokazane Nazglle tracg wiele ze swojej
grozy, ale niewatpliwie twoércy filmu dolozyli staran, zeby utrzy-
ma¢ zamysl autora i widoczna jest jedynie ich zewnetrzna po-
wloka (bez pomocy Pierscienia nie wida¢ ich twarzy). Natomiast
klopot, moze nieprzezwyciezalny, stanowily dzwieki wydawane
przez Nazgile. W ogdle pomyst Tolkiena, by pierwsze pojawie-
nie si¢ Nazgtla bylo jedynie dzwigkiem, jest bardzo inteligent-
ny®. Przy drugim, tym razem bezposrednim spotkaniu hobbici
najpierw sltysza tetent, a pozniej weszenie®. Tolkien po mi-
strzowsku buduje obraz Czarnych Jezdzcow przy pomocy niedo-

83 Pozniej, na poczatku 11 czesci filmu naprawiono ten ,,btad” i Gandalf
z Balrogiem solidnie si¢ oktadaja.

84 J.R. R. Tolkien do Forresta J. Ackermana, op. cit., s. 405-409.

85 Nazgfile wprowadzal Tolkien niestychanie zrecznie. Najpierw, kiedy
po spokojnych krajach Eriadoru rozchodza si¢ pogtoski o rosnagcym na po-
tudniu Cieniu, styszymy po wszystkich niepokojacych wiesciach, ze ,,szep-
tano tez o jakich§ stworach jeszcze grozniejszych, ktére nie mialy nazwy”
(WP, ks. 1, Cieri przeszlosci, s. 40 — w oryginale czytamy o murmured hints,
zatem sama wie$¢ zapowiada Nazgile dZzwiekiem, cichym i niepokojacym —
LotR, I, s. 57).

86 WP, ks. I, Trzech to juz kompania, s. 60.
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mowien i unikéw?”. Kluczowy jest jednak moment, kiedy w trak-
cie wedrowki zaczyna sie rozpogadza¢, a podniesieni na duchu
hobbici $piewajg wesoto — i ten wlasnie moment wybratl pisarz,
by wprowadzi¢ pierwsza wyrazniejsza charakterystyke Nazgtli -
ich glos:

Z wiatrem dolecial ich uszu przeciagly skowyt, jakby krzyk jakiego$
zlodliwego i samotnego stworzenia. Wzbil sie wyzej, opadt i zakonczyl
ostra, przenikliwg nuta [...] drugi skowyt odpowiedzial pierwszemu,
cichszy, dalszy, lecz tak samo mrozacy krew w zytach®.

Jest to znakomity pomyst literacki. Zlo, reprezentowane tu przez
Nazgtle, jest odlegle, nie siecze mieczem, ale oddzialuje para-
lizujgco na odwage, wole i rozum. Film poszed! na skréty, da-
jac sceny osaczania, pogoni i rozpaczliwych skokéw (na prom).
Mozna to uzasadnia¢ dynamikg obrazu i taki zabieg nie naruszyt
zasadniczo istoty sprawy. Z gtosem Nazg(li natomiast nie udato
sie: wydaja dos¢ typowe, bardzo glosne dzwigki przeciazonej szli-
fierki, znane z licznych horroréw®.

87 Znakomitym chwytem jest rozmowa Froda z Gildorem, ktdry zapy-
tany o to, kim naprawde sg Czarni Jezdzcy, odpowiada: ,,nie sadze¢, Zebym
powinien ci co$ wiecej o nich méwié, bo strach méglby cie zniecheci¢ do
dalszej podrozy. [...] Shire nie stanowi juz dla ciebie bezpiecznego schronie-
nia” (WP, ks. 1, Trzech to juz kompania, s. 66). Skutkiem tego Frodo oczywi-
$cie jest tylko bardziej przerazony.

8 WP, ks. I, Na przelaj w pieczarki, s. 71. Znacznie pozniej sytuacja sie
powtarza, lecz natgzenie emocjonalne jest wigksze (ks. IV, Oblaskawienie
Smeagola, s. 414), az do rozbudowanego opisu w ks. IV, Schody Kirith Ungol,
s. 478.

89 T moze nie moglo sie udaé. To, co w tekscie zostawia pole wyobrazni,
ktora tworzy najstraszniejszy mozliwy - bo niedookreslony — wariant krzy-
ku Nazgtla, w relizacji dzwigkowej m usi przybrac jakas okreslong ampli-
tude i barwe. Tym samym przestaje by¢ to najstraszniejszy krzyk, poniewaz
odbiorcy réznie go skojarza i efekt moze by¢ wrecz odwrotny, nawet ko-
miczny (szlifierka albo balon-prosiaczek).
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Tymczasem kiedy w Bree ksigzkowy Meriadok napotyka jed-
nego z Nazgili, znowu slyszy tylko glosy w ciemnosci, zza zy-
woplotu. Glosy sa oczywiscie ciche i godna uwagi jest reakcja
hobbita: mimo Ze nie rozumie, o czym rozmawiajg, odczuwa
gwaltowne, niewytlumaczalne przerazenie, a probujac uciekac,
popada w omdlenie, ktore okresla jako ,wpadnigcie do glebo-
kiej wody’, ,straszny sen” i ,zupelne zatamanie™. Bardzo suge-
stywny jest opis odczuwania i oddzialywania Nazguli, jaki da-
je Aragorn. Mowi o ich wechowej wrazliwosci na krew zywych
istotio innych jeszcze zmystach, o cieniu, ktory na ich my-
$li rzucajg postacie z normalnego $wiata. Wyraznie podkresla,
ze zanim wedrowcy zobaczyli Czarnych Jezdzcow, ,,niepokoj
zmacil im serca™!. Nim jeszcze sie dowiemy, ze JezdZcy sie zbli-
zaja, Frodo czuje zimny dreszcz w sercu, a Sam moéwi: ,,nie wiem
dlaczego, ale zdjat mnie strach™?. Kiedy Nazgtl nadlatuje nie-
spodziewanie nad Druzyne siedzaca w todziach, ,,nagly lodowa-
ty dreszcze przeszyt Froda i serce w nim stezalo od morderczego
zimna™®? - choé przeciez Nazgiil nawet go nie dotknat.

Niejasno zarysowane, podstepne i zasadniczo psychiczne
oddzialywanie zla zostalo w filmie oddane na trzy sposoby: sto-
wami i muzyka, gra aktorska i obrazami. Juz na samym poczat-
ku styszymy glos Galadrieli: ,,Shadow in the East, whispers of the
nameless fear”, ze znakomicie dobranymi zdjeciami zmierzchu,
nagich galezi, niespokojnych kregéw na wodzie i odglosdéw natu-
ry. Gdyby tworcy filmu wbudowali wen wiecej tego rodzaju scen,
bytby on na pewno powazniejszym osiggnieciem artystycznym,
a zarazem celniej oddawalby poetycki klimat romansu heroicz-
nego oraz wykorzystywane przez Tolkiena sprzezenie stanu natu-
ry z przemianami polityczno-etycznymi w Srédziemiu. Wreszcie,

%0 WP, ks. I, Obiezyswiat, s. 136.

o1 Ibidem, ks. 1, Sztylet w ciemnosciach, s. 136.
92 Tbidem, s. 140.

93 WP, ks. 11, Wielka rzeka, s. 263.
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co w tym przypadku najbardziej interesujace, taki rodzaj obrazo-
wania zta jest po prostu bardziej przekonujacy: zto niepokaza-
ne wprost, zto bezcielesne jest straszniejsze. Mimo to ekraniza-
cja zawiera takze udane wizje oddzialywania nadchodzacego zla.
Moze najlepsza jest pierwsze filmowe bezposrednie zetknigcie
z Nazgilem, kiedy po zabawnej scenie ucieczki z kradzionymi
warzywami hobbici zbierajg pieczarki. Miejsce jest sielankowe,
cale w zielono-ztotych i cieplobrazowych kolorach, pelne storica
przesianego przez gatezie. W tle takomych przekomarzan towa-
rzyszy kamera pokazuje Froda, zaniepokojonego bez widocznej
przyczyny, a w naglej ciszy stycha¢ nieprzyjemny szept znikad,
w ktérym pobrzmiewa imi¢ hobbita. W nastepnym, szerszym
ujeciu widz dostrzega w tle sceny niebieskawg mgietke, plame
chtodnego koloru. Zmienia si¢ tez muzyka: brzmig niskie, poje-
dyncze tony z dlugimi pauzami. Hobbit wpatruje si¢ coraz inten-
sywniej w perspektywe lesnej drogi, z ktdra zaczyna dzia¢ si¢ co$
dziwnego. Ciemnieje, nabierajgc szaroniebieskich, monochroma-
tycznych tondw, a jednoczesnie teleskopowo si¢ przybliza i znie-
ksztalca, jakby Frodo zapuscit spojrzenie w $wiat niematerialny,
pozastoneczng przestrzen niepewnosci i leku skryta pod powto-
ka widzialnego uniwersum. Efekt teleskopowego znieksztalcenia
stwarza przykre wrazenie napierania czego$ groznego. Wreszcie
kamera sunie przy ziemi, filmujac nagly podmuch przesypuja-
cy liScie, muzyka przyspiesza, a w tle rozlegaja sie wizgi upioréw
Pierécienia. Na tle takiego pomystu sam jezdziec i wypetzajgce
z ziemi robaki wydajg si¢ banalni.

Oczywiécie centralnym reprezentantem zta we Wladcy
Pierscieni jest Sauron, do ktorego wedrowcy zblizaja si¢ stopnio-
wo - zakres jego oddzialywania wzrasta, az w koncu konfron-
tacja staje si¢ niemal bezposrednia. Niemal, poniewaz Tolkien
jednoznacznie napisal, ze od lat Sauron jest bezcielesny®*. Byt

4 Podczas narady u Elronda styszymy, ze [w II erze] ,,Sauron nie byt
jeszcze tak jak dzi$§ od pierwszego wejrzenia odrazajacy” (WP, ks. I, Narada
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to gleboko przemyslany zabieg, nie tylko jednorazowa inwen-
cja. Tolkienowscy przedstawiciele zla to istoty pierwotnie dobre,
ktore stopniowo ztu ulegaja. Towarzyszy temu rozpraszanie zaso-
béw dobra, ktére w nich istnialy, rozproszenie mocy i utrata po-
zytywnych atrybutéw. W II erze Sauron byt w stanie przybiera¢
piekna i szlachetng posta¢, podobng ksigzetom elféw. Zagtada
Ntmenoru i pokonanie go podczas bitwy na stokach Orodruiny
odebralo mu te zdolno$¢, a utrata Pierscienia odebrala ciele-
sno$¢®. O Sauronie dowiadujemy sie po raz pierwszy z opowie-
$ci, jaka Gandalf snuje oszotomionemu Frodowi. Slyszymy, ze
»duch pokonanego Saurona ulecial i kryt sie przez wiele lat, do-
poki znowu nie przybral nowej postaci w Mrocznej Puszczy”®.
Ta nowa posta¢ to bardzo mgliscie zarysowana postaé czarno-
ksi¢znika z Dol Guldur - nie wiadomo, czy w ogoéle da si¢ mowi¢
o jakims jego wygladzie. Przepedzony stamtad, Sauron uciekt do
Mordoru i méwiono o nim jako o ,,nowym cieniu, ktory wstat na
poludniu™’. Zanim autor podal we Wtadcy Pierscieni jakiekol-
wiek szczegoly jego postaci, wykreowal bardzo zreczng jej zapo-

u Elronda, s. 171), co sugerowaloby jaka$ niekonsekwencje autora, fatwa
zresztg do wytlumaczenia sposobem pracy nad tekstem. Jednak trzeba
uznad, ze to ttumaczenie Marii Skibniewskiej nazbyt wizualnie oddaje ory-
ginalng tres$¢: ,,For in that time he was not yet evil to behold” (LotR, I, 315),
co mozna by nawet odda¢ stowami: ,,jeszcze nie byt postrzegany jako zly”;
sformulowania ,,tak jak dzi§” w oryginalnym tekécie nie ma.

% Szczegotowe losy Saurona zawarl Tolkien w opowiesciach poprzedza-
jacych chronologicznie Wiadce Pierscieni, gdzie podal tylko skrot wydarzen
z dawnych czaséw, w dodatkach na koncu (por. WP, Krélowie Numenoru,
s. 704). Zebranie tych wiadomosci z odnosnikami do Wladcy Pierscieni
i Silmarillionu podal R. Foster, Encyklopedia Srédziemia, przekt. A. ,Bilbo”
Kowalski, T. A. ,,Halbarad” Olszanski, A. ,,Evermind” Sylwanowicz, War-
szawa 2003, s. 240-242.

% WP, ks. I, Cient przeszlosci, s. 46 (oryginal wyraznie méwi o Sauronie
spirit oraz shadow, ktory pdzniej took shape again — LotR, I, 69). Oznaczaloby
to przybranie ksztaltu, nigdzie jednak nie dookresla sie tego ksztaltu.

%7 Ibidem, s. 50.
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wiedz. W goscinie u Toma Bombadila gospodarz podnosi pier-
$cien do oka i patrzy przezen na hobbitow. Tolkien krétko napisat,
ze byl to widok ,,zarazem przerazajacy i komiczny™®® - czytelnik
moze tatwo wyobrazi¢ sobie, dlaczego komiczny, ale jego prze-
razajace oddzialywanie odsloni si¢ dopiero pdzniej, w tym mo-
mencie jest niewytlumaczalne i troche¢ niepokojace.

Nastepnym, niestychanie subtelnym sygnalem niepoko-
ju zwigzanego z motywem oka jest czerwona gwiazda, ktora
Frodo widzi w Rivendell, czekajac na rozpoczecie wedréwki do
Mordoru. Pisarz, ktdry juz wprowadzil motyw narastajacego za-
grozenia, kaze tej gwiezdzie rozpala¢ si¢ coraz mocniej nad po-
tudniowym horyzontem - ,niby czujne oko” (watchful eye)®.
Oczywiscie jest to faktycznie gwiazda, ale umiejscowienie, bar-
wa i poréwnanie czynia z niej antycypowang figure czerwone-
go $wiatla z Barad-dar, sygnalizujacego czujng obserwacje $wia-
ta przez Wladce Ciemnosci. Skojarzenie jest pozornie niewinne
i doskonale wprowadza do narracji motyw wplywu, jaki wywie-
ra zlo: wewnetrznego poczucia, ze co$ (czy ktos) patrzy, naporu
niegodziwej woli; Elrond przy wymarszu zauwazy, ze trzeba si¢
strzec o ¢ z u stug Saurona. Poniewaz pokusa Pierscienia dzia-
ta uzalezniajaco, poczucie bycia pod obserwacja jest czgscia te-
go natretnego uzaleznienia - i bedzie we Frodzie rosto. Motyw
czerwonego punktu na horyzoncie wroci w znacznie grozniejszej
sytuacji, kiedy Frodo i Sam patrza wieczorem ze wzgérz Emyn
Muil ku Mordorowi:

na granicy nadciagajacej nocy rysowat si¢ ciemny wal, jakby odlegte
pasmo gér albo nieruchoma smuga dymu. Od czasu do czasu w miej-
scu, gdzie ziemia spotykala si¢ z niebem, wzbijato si¢ w gore czerwo-
ne $wiatetko!?0.

98 WP, ks. I, W domu Toma Bombadila, s. 99.
% Tbidem, ks. 11, Pierscieti rusza na potudnie, s. 191; LotR, 1, 357.
100 Thidem, ks. IV, Obtaskawienie Smeagola, s. 411.
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Znowu mozna to interpretowaé jako zjawisko naturalne, prze-
blyski erupcji wulkanicznych Gory Przeznaczenia. Wytrawny
czytelnik jednak nie da si¢ zby¢, a Frodo kilka razy przy tej okazji
wspomni o checi ucieczki przed spojrzeniem ,wrogiego Oka”'%l,
Czerwone $wiatlo na horyzoncie, teraz juz faktycznie umiejsco-
wione w Mordorze, jest punktem (tworzonym naturalnymi $rod-
kami) przypominajacym o obecnosci zlej mocy - nie jest jednak
jej postacia. Wybieglismy jednak nieco naprzéd.

Po raz pierwszy o widocznej formie Saurona Tolkien napisal
dopiero w scenie, kiedy Frodo zajrzal w Zwierciadlo Galadrieli.
Pojedyncze oko ukazuje si¢ wérdd nieprzeniknionych ciemno-
$ci, jest obrzezone plomieniami, ale wewnatrz szkliste, ma ko-
lor 261ty jak u kot6w!%? i czarng zrenice. Warto tu zwroci¢ uwage
na dwie sprawy - Frodo nie widzi Oka bezposrednio, jego ob-
raz to tylko wizja w magicznym zwierciadle: chociaz si¢ rozgla-
da, Oko go nie widzi. Nie znajduje sieono gdzies,lecz objawia
sie w pustce i ciemnosci, poza $wiatem fizycznym. Jego wyglad
zatem jest drugorzedny, o wiele wazniejsze jest jego oddzialy-
wanie - $wiadomo$¢, ze Oko go szuka, paralizuje Froda, ktory
nie moze przesta¢ patrze¢. Nie ulega watpliwosci, ze wizja Oka
w Zwierciadle Galadrieli ma charakter symboliczny. Nieco dalej
wladczyni Lorien mowi, ze widzi nieprzyjaciela, a ten probuje ja
dostrzec, lecz drzwi przed nim sg wcigz zamkniete — mato przy-

101 Thidem, s. 412.

102 WP, ks. I1, Zwierciadlo Galadrieli, s. 248. Mozna zauwazy<, ze przy-
danie zwizualizowanemu w filmie Oku pionowej Zrenicy byto dowolnoscia
nieosadzong w tekstach pisarza. W cytowanym fragmencie poréwnanie do
kota dotyczy barwy teczéwki, nie ksztaltu Zrenicy. Ksztalt ten jako kolisty
pokazuja rysunki emblematyczne samego Tolkiena (godlo Mordoru), gdzie
jednak oko jest czerwone. Podobnie Aragorn méwi o Sauronie: ,,Czerwone
Oko” (ks. III, Zdobycze wojenne, s. 384); kolor ten wielokrotnie opisuje §wia-
tlo w Barad-dar i czerwien nalezy bezwzglednie uzna¢ za wlasciwa barwe
Sauronowego spojrzenia.
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tomny bylby czytelnik dopytujacy sie, gdzie sg te drzwi i czy ma-
ja pozlacang klamke.

Kolejne zetkniecie Froda z Sauronem nastepuje, kiedy hob-
bit, bronigc sie przed Boromirem, wkltada Pier$cien na szczycie
Amon Hen. Druzyna jest juz coraz blizej kraju Nieprzyjaciela,
z gory widaé zarysy fancuchéw otaczajacych Mordor. Pierscien
wyostrza wzrok Froda i umozliwia mu siegnigcie spojrzeniem az
do Czarnej Wiezy. Wlasciwie nie tyle umozliwia, co wymusza.

Nagle wyczul obecno$¢ Oka. Tam, w Czarnej Wiezy, czuwalo bezsen-
ne ijuz $wiadome, ze Frodo je widzi. Skupiala si¢ w nim potezna wola.
Skierowalo si¢ w strone hobbita, jak wyciagniety palec, szukajacy ofia-
ry. Jeszcze chwila, a znajdzie Froda, przygwozdzi go do miejsca!®.

Siegniecie Froda spojrzeniem az do wnetrza Mordoru nie
powinno by¢ automatycznie rozumiane jako rzeczywisty oglad,
jakby przez lunete. Fizycznie nie jest ono mozliwe z powoddw
geograficznych: odlegtos¢ miedzy Amon Hen a Barad-dir jest
zbyt wielka!%, a po drodze s3 gory. Kontakt z Sauronem opisa-
ny jest innymi kategoriami niz zwykle postrzeganie zmystem
wzroku. Wazne tu jest pierwsze zdanie — ,,and suddenly he felt
the Eye”. Ze strony Saurona ,it had become aware of his
gaze”105, Jest to zatem szczegolna sytuacja budzacego sie¢ p o-
czucia bycia obserwowanym, bez fizycznej lokalizacji zrodla
tej obserwacji. Poniewaz wzrok i widzenie sg podstawowym spo-
sobem poznania rzeczywistosci, stanowig tez zrodlo bogatej me-
taforyki — w jezyku zatem moga si¢ pojawiac okreslenia dotycza-
ce widzenia, cho¢ nie dokonuje si¢ ono wedle normalnych praw
optyki. Tolkien szuka zreszta poréwnan w doznaniach innych

103 WP, Ks. 11, Rozstanie, s. 273.

104 Wynosi ona okoto 200 mil, za$ Barad-dar stala jeszcze kilkadzie-
sigt mil dalej, por. K. W. Fonstad, Atlas Srédziemia, przekt. T. A. Olszanski,
Warszawa 2007, s. 170-171.

105 TotR, I, 523.
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zmystow: Frodo odczuwa spojrzenie Oka tak intensywnie jak do-
tyk macajacego palca (like a finger he felt it, searching for him!°).
Nie sposob rozumie¢ wszystkich tych okreslen dostownie, a ich
dostowna wizualizacja bytaby groteskowa.

Podobnie spotkanie Peregrina z Okiem za po$rednictwem
palantiru nie ma charakteru dostownego. Wydaje sie, ze Peregrin
musi widzie¢ Saurona, ktory przychodzi (then he came) i patrzy
(he just looked). Jednak to tylko pozory, bo nieco dalej czytamy, ze
dopiero po chwili Sauron zdawat sie dostrzec hobbita (seemed to
see) , a pod wplywem jego skupionej uwagi ten czut si¢ jak dzga-
ny nozami'””. W rzeczywisto$ci musi tu znowu manifestowa¢ sie
bezcielesna sita oddzialujgca na sSwiadomos¢ i wole. Hobbit prze-
ciez rozumie, co méwi Sauron, chociaz go nie styszy, nie ma tez
mowy o zadnych szczegotach wygladu wladcy Mordoru'®.

Frodo usituje zej$¢ z Emyn Muil, poniewaz czuje si¢ tam od-
stoniety i narazony na obserwacje przez wrogie Oko z Mordoru.
Mozna to rozumieé tak, ze obawia si¢ kolejnego ataku pokusy,
ktéra poddataby go moca Pierscienia woli Wtadcy Ciemnosci
(nieco wczesniej zastanawia sig, czy bladzenie po wzgorzach
nie jest wywolane tym, ze ,wola Czarnej Wiezy kieruje kroka-
mi” wedrowcdéw), albo tez prosciej — obawia si¢ oczu szpiegow
Saurona, zwlaszcza takich jak Nazgule, z ktérymi kontakt takze
mial wplyw paralizujacy!®.

Wazne sa stowa, ktérymi Tolkien opisuje rosnaca udreke
Froda, coraz dolegliwsza od przejscia przez Martwe Bagna. Hob-

106 Thidem.

107 LotR, II, 774.

108 He did not speak so that I could hear words. Je just looked, and
I anderstood” - LotR, II, 774.

109 WP, ks. IV, Oblaskawienie Smeagola, s. 412. Tutaj ewidentnie chodzi
o0 poczucie odsloniecia, ktére wywoluje w Powierniku Piercienia odraze do
gor Emyn Muil. Kawatek dalej Frodo méwi raczej o szpiegach: ,the eyes of
the Dark Country looking over the marshes” — LotR, II, 795.
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bitowi coraz bardziej cigzy Pierscien, lecz ,bardziej jeszcze niz
to brzemie gnebita go my$l o Oku, bo tak sobie nazwat
Nieprzyjaciela” (so he called it to himself)'!°. Jest to niezwykle in-
teresujacy moment w tek$cie Wtadcy Pierscieni. Mozna by po-
wiedzie¢, ze Frodo reprezentuje wszystkich syndw $wiata mate-
rialnego, ktorzy muszg jakos$ wizualizowa¢ pojecia duchowe. Nie
ulega bowiem Zadnej watpliwosci, czym jest Oko, o ktérym my-
§li Frodo: ,,wroga, napieta poteznie wola, usitujaca przebi¢ ciem-
noé¢ i chmury, ziemig i cialo, zeby go dostrzec, speta¢ morder-
czym spojrzeniem, obnazy¢ i obezwladni¢”!!L.

Tworcy filmu staneli tu przed bardzo trudnym zadaniem,
z ktérego zdawali sobie sprawe, mianowicie ich gtéwny bohater
negatywny wlasciwie nie ma fizycznej postaci. Sauron pod ko-
niec III ery jest duchem, ktéry manifestuje si¢ przez oddziaty-
wanie na wole innych!'2. Jest okre$lany jako Oko nie dlatego, ze
j e st okiem, ale wlasnie ze wzgledu na owo poczucie bycia natar-
czywie obserwowanym, nadzorowanym i przynaglanym, wresz-
cie zmuszanym. Podobnie dzialajg jego studzy, ale i inne zle sily,
a prawde rzeklszy, dobre réwniez: czytelnik Tolkiena nieraz naj-
pierw slyszy o wrazeniu, jakie powstaje i narasta w sercach bo-
hateréw, a dopiero pdzniej (jesli w ogdle) sprawca si¢ pokazuje.

Wynika to z tradycyjnego pogladu, ze walka dobrych i zlych
sit rozgrywa si¢ zasadniczo we wnetrzu osoby. Bylo fundamental-
nym przekonaniem Tolkiena, Ze zto i dobro nie wyprébowuja sie
w zaszlachtowaniu pigcdziesigciu orkéw, ale w zmaganiach z sa-
mym sobg, w uczciwej refleksji sumienia, w codziennej wytrwa-
tej pielegnacji nadziei i pokory - wyciagniecie miecza moze by¢
skutkiem tej codziennej walki réwnie dobrze jak jego pozostawie-

10 WP, ks. IV, Przez Moczary, s. 429; LotR, 11, 824.

11 Thidem.

112 podobnie kiedy Gandalf méwi o swojej walce z Okiem Mordoru,
chodzi mu o zmaganie duchowe, bo protagonistéw dziela ogromne odlegto-
$ci (WP, ks. II1, Bialy Jezdziec, s. 340).
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nie w pochwie!'®. Pisarz reprezentowat tu katolicki poglad przyj-
mujaey realng wolnos¢ cztowieka wobec dobra i zta!'t. Gdy ka-
zal Frodowi patrze¢ na Oko Saurona w Zwierciadle Galadrieli,
stwierdzit wyraznie, ze Oko nie moze dostrzec hobbita, chyba ze-
by sam si¢ na to zgodzit. Oto definicja samego serca dramatu bo-
hateréw: pokusa i opdr wobec niej. Pier§cien nie rzuca zaklec i nie
miota sztyletami, lecz ,kusi, kruszy wole i zaémiewa umyst’1>.
W Tolkienowym $wiecie na zlo trzeba si¢ zgodzi¢, wowczas zy-
skuje ono wladze. Oczywiscie poniewaz zgoda taka umieszczona
jest w czasie, zdarza sie, ze nie ma odwrotu od konsekwencji weze-
$niejszych wyboréw — Nazgile, nawet gdyby chcialy, nie s3 w stanie
wyrwac sie spod wiadzy zta, ktéremu kiedys daly przystep do sie-
bie. Wrodzone zalety, jak dobro¢, litos¢, przyjazn i umiarkowanie,
moga do pewnego etapu wystarczy¢, by opiera¢ si¢ pokusom, osta-
tecznie jednak potrzebna jest heroiczna madros¢ (zwigzana z za-
korzenieniem w rajskiej rzeczywistoéci Zachodu, jak u Gandalfa,
Aragorna, Elronda czy Galadrieli), by zlo odeprze¢ calkowicie.
U istot jej pozbawionych (jak Frodo) konieczna jest interwencja
czynnikéw nadprzyrodzonych, w ksigzce wspomnianych dyskret-
nie, w korespondencji Tolkiena wprost okreslanych jako Laska.
Jednoznacznie ukazuje to final wypadku na Amon Hen:

Dwie sily zmagaly sie w duszy Froda. Przez chwile wil si¢ w mece, prze-
szyty dwoma ostrzami rownej mocy. Nagle otrzezwial. Nie ten glos i nie
Oko, lecz on sam, Frodo, ma wolny wyboér i rozporzadza jedna, ostatnia
chwilg, by wyboru dokonaé. Zdjat Pierscieri z palca!l®.

113 Zob. J. Ricke, C. Barnett, op. cit., s. 320. Kino komercyjne nie ma
prawie zadnego zrozumienia dla tych tematéw: chce bohatera, ktéry sku-
tecznie strzela, a nie roztrzasa sprawy w zaciszu wlasnego sumienia.

114 Por. na ten temat obszerng, zniuansowang i wazka analize T. Ship-
peya, op. cit., s. 139-166.

15 WP, ks. VI, Wieza nad Kirith Ungol, s. 615.

116 Tbidem, ks. II, Rozstanie, s. 273.
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Podczas dalszej podrézy hobbita czytelnik towarzyszy zmaga-
niom Froda z pokusg uzycia i zawlaszczenia Pierscienia; Tolkien
przedstawia sukcesywne warianty sytuacji psychicznych osoby
kuszonej, pokazujac tez kolejne punkty oporu w psychice bohate-
réw i ich famanie. Ostatecznie Frodo ponosi kleske, ale jego (i in-
nych) pos$wiecenia stwarzajg sytuacje, w ktdrej ,przypadek”™!7,
czyli Laska, moze dopelni¢ dzieta. Wydaje si¢ to wazng oko-
licznoscia. Ksigzkowy Frodo po okaleczeniu przestaje dziata¢,
by stalo si¢ jasne, ze Gollum i Pier$cien ging bez jego udziatu -
»przypadkowo”. Filmowy Frodo rzuca si¢ na Golluma i ten wpa-
da w Szczeliny Zaglady przy okazji szamotaniny. Przypadkowos¢
mozna tu ocali¢, poniewaz hobbit nie rzuca si¢ na przeciwnika,
by go zepchna¢, ale by mu odebra¢ klejnot, a upadek Golluma
dokonuje si¢ wtasnie ,,przy okazji”. Jednak niewatpliwie ,,przy-
padkowos$¢” te wersja kinematograficzna rozmyta, co wydaje sie
posunieciem nietrafnym.

Za bardzo nieudang trzeba uzna¢ probe pokazania Saurona
w formie gigantycznej plonacej gatki ocznej, ktdra reflektorowym
$wiattem omiata krajobraz Mordoru. Jest to pomyst tak razacy
dostownoscig (skierowac na co$ strumien $wiatta, zeby widzo-
wie na pewno zrozumieli, ze teraz bohater na to patrzy! Dobrze,
ze nie dodano strzalek z objasnieniami). Wprawdzie wspina-
jac si¢ na Orodruine, ksigzkowy Frodo widzi przez chwile, jak
z wierzchotka Czarnej Wiezy mignela, lecac na pétnoc, ,czer-
wona blyskawica, plomienie przeszywajace spojrzeniem okrut-
nego Oka™!!8. Zwazywszy dotychczasowe uwagi oraz stan Froda
u kresu drogi (fizycznej i moralnej), nalezatoby zdecydowanie in-
terpretowac te blyskawice metaforycznie, jako wizje skon-
kretyzowanej mocy (w tekécie pojawia si¢ nawet ten rzeczow-

17 Por. T. Shippey, op. cit., s. 166-170.
18 WP, ks. VI, Géra Przeznaczenia, s. 642.
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nik: vision, dreadful glimpse''?). Oryginat sprzyja takiemu ujeciu:
a flame of red, the flicker of a piercing Eye'*.

Frodo, wlokac si¢ przez Mordor, méwi jasno, Ze nawet na
jawie widzi ogniste koto'?! — czyli rzecz jasna Pierscien, ucie-
le$nienie mocy Saurona, ale tez zasadniczy przedmiot pozada-
nia Froda. Tolkien dat tu az zatrwazajaco dobre studium pokusy
i mozna sformulowa¢ wniosek, ze ptonacy ksztalt Pierscienia, ja-
ki widzi Frodo - czy wrecz jakiego nie moze przestaé widzie¢ - to
wiasnie pokusa uprzedmiotowiona, przedmiot pragnien. Twoércy
filmu starali si¢ to oddac gra aktorska i zblizeniami samego pier-
$cienia i chociaz trudno moéwi¢ o artyzmie poréwnywalnym
z ksigzka, mozna uznaé ten wysitek za wlasciwie spozytkowany.
Elijah Wood, odtwarzajacy te role, odegral wiele scen w sposdb
bardzo przekonujacy'??, w czym z pewnoécig nie przeszkadza-
ta jego powierzchowno$¢!?, zwlaszcza ogromne, powazne oczy.
W scenach kuszenia jednak troche za duzo jest przewracania ty-
mi oczami, sg one po czesci odegrane jako$ nazbyt zewnetrznie.
Moze przyczyng byl wiek aktora - podczas rozpoczecia zdjec
mial on 18 lat, podczas gdy oryginalny Frodo to pie¢dziesigciola-
tek!?4. Znajomo$¢ walk przegranych i zwyciestw nad pokusg wy-
daje si¢ gorzkim przywilejem dojrzalszego wieku.

119 LotR, II1, 1233.

120 Tbidem.

12L WP, ks. V1, Géra Przeznaczenia, s. 639.

122 Wyraz twarzy Elijaha Wooda tuz przed wlozeniem Pierscienia
w Sammath Naur jest wstrzasajacy, celnie oddaje parodie radosci, jaka przy-
nosi poddanie sig¢ ztu.

123 Wydaje sie, ze rysy Elijaha Wooda w szczegélnie trafiony sposob 1a-
czyly hobbicka poczciwos¢ (okragta twarz) z elficka subtelnoécia (regularny
wykrdj i duze oczy). Doskonale pasowalo to do ukazania ,wyzszego” pier-
wiastka w (niektorych) hobbitach, pierwiastka, ktory z czasem staje si¢ we
Frodzie coraz widoczniejszy.

124 M. W. Perry, op. cit., s. 74. Takze pozostali hobbici to juz dojrzate
osoby: Meriadok ma 36 lat, Samwise 35, jedynie Peregrin liczy zaledwie 27,
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Upadek i uszlachetnienie

Jak Iacza sie ze sobg temat Zla i temat Smierci? Dla
Tolkiena - jak dla calych tysiacleci przed nim - punktem tacza-
cym jest problem Upadku!%. , Historia ta zaczyna sie pieknie na
wysokosciach, a potem prowadzi w ciemnosci i migdzy ruiny,
z dawna przeznaczone Skazonej Ardzie”'?°. Terminy takie jak
skazenie czy upadek wioda nas prosto do koncepcji grzechu pier-
worodnego i koniecznosci jego odkupienia. Glebia historyczna
stuzy tu ilustracji problemu nieustannej aktualizacji poczatkowe-
go upadku w kolejnych epokach:

Lecz ktamstwa Melkora, [...] Mocarza Grozy i Nienawiéci, posiane
w sercach elféw i ludzi, s nasieniem, ktére nie umiera i nie da si¢ do
szczetu wyplenié, totez niekiedy kietkuje i wschodzi na nowo, rodzac
owoce zla nawet w naszych czasach!?.

Nalezy przy tym zauwazy¢, ze (przeciwnie niz w klasycznej teolo-
gii chrzedcijanskiej) $mier¢ sama nie jest rezultatem upadku. Re-
zultatem upadku sg klamstwa, ruiny, strach i nienawis¢. Smierc jest
pierwotnie przeznaczeniem ludzi, ktorzy zachowujac szlachetno$¢,
po prostu przyjmuja ja moca wlasnej decyzji i spokojnie odchodza.
Tak czynili pierwsi Numenorejczycy, tak uczyni Aragorn-Eles-
sar. Skutkiem upadku u Tolkiena jest lek przed $miercig, kurczo-
we czepianie si¢ Zycia i wreszcie umieranie w rozpaczy, zalu i bo-
lach. Zasadnicze znaczenie ma zatem nie tyle sama $mieré, ile jej
okolicznosci: dla szlachetnych znosne, dla nikczemnych straszne.

a wiec w kategoriach hobbickich jest niepetnoletni. Elijah Wood urodzit si¢
w styczniu 1981 roku, a obsadzono go w roli Froda w lipcu 1999 roku.

125 7 R. R. Tolkien do Miltona Waldmana, op. cit., s. 219, 222, 228,
232.

126 Silm., s. 253. Zob. tez J. A. Ford, R. R. Reid, op. cit., s. 202: ,,the text
of Lord is permeated with the idea that the world is in spiritual decay”

127 Tbidem.
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Stwierdzilismy wyzej, ze wlasciwie calo§¢ historii, a juz
z pewnoscig Wladcy Pierscieni daloby sie zinterpretowaé jako
opowies¢ o kuszeniu i opieraniu si¢ kuszeniu. Z tego punktu wi-
dzenia centralng postacia staje si¢ Frodo. Jednak na przykladzie
Froda najwyrazniej dostrzec mozna réwnolegly watek uszlachet-
nienia hobbitéw. Rzecz jasna chodzi o uszlachetnienie ducho-
we, niezbyt moze wzniosle przyréwnane do szklanki napetnionej
$wiatlem!28. Dostojniej zabrzmi konstatacja, ze na koniec Frodo
osigga stan, w ktéorym - jak dawni Numenorejczycy - oddaje zy-
cie, spokojnie odplywa ze swojego $wiata ku $wiattu nieSmier-
telnych krain, nie czepiajac si¢ go kurczowo. W tym ujeciu jest
przykladem niestychanego rozwoju (dostrzega to Saruman), po-
niewaz z tlustawego wlasciciela wygodnej norki wyrasta na bo-
hatera réwnego wladcom. Trudno nie zrozumie¢ lekcji.

Docelowo opowie$¢ miata bowiem oddzialywac terapeutycz-
nie. Tolkien stwierdzit:

moim celem jest naswietlenie prawdy oraz zacheta do praktykowania
moralno$ci w tym prawdziwym $wiecie, a cel ten zamierzam osiagna¢

poprzez stary $rodek zilustrowania poje¢ w nieznanych wcieleniach,
£129

ktore moga je uzmystowié
Na tym tle szczegdlnie wazne wydaje si¢ dostrzezenie ceny ,,prak-
tykowania moralno$ci”. Bohaterstwo hobbitéw nigdy nie jest tak
dotkliwie odczuwane (jako kategoria zarazem moralna i literac-
ka) jak w czasie ich powrotu do Shire. Wowczas dopiero widzi-
my jego rzeczywista ceng, co znowu w przypadku Froda zosta-
to potraktowane najszerzej'*°. Dlatego za niewystarczajacg trzeba
uznaé probe tworcow filmu, by zniszczenie Shire pokaza¢ jedy-

128 Tak méwi o tym Gandalf, przepowiadajac (WP, ks. 11, Spotkania,
s. 158). W inny sposob stwierdza fakt dokonany Saruman (WP, ks. VI, Po-
rzgdki w Shire, s. 693).

129 1 R. R. Tolkien do Petera Hastingsa, IX 1954 (list 153), s. 291.

130 Por. WP, ks. VI, Szara Przystan, s. 699.
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nie jako wizje w Zwierciadle Galadrieli. Natomiast jedng z najlep-
szych scen w calym filmie jest scena wspdlnego siedzenia czterech
hobbitéw nad kuflami piwa ,,Pod Zielonym Smokiem”, juz po po-
wrocie. Niezwykla intensywnos¢, ale zarazem wielka subtelno$¢
obrazu daje pomysl realizatoréw, by hobbici przez dtuzsza chwile
nic nie robili - dokonuje si¢ jedynie wymiana spojrzen. Otoczenie
ma dawny, uratowany ksztalt, ale Zaden z czterech towarzyszy nie
moze zdjaé z siebie pamieci o poniesionych trudach i jest juz in-
ng osoba. Dlatego Pippin nie tanczy na stole, Merry nie podkra-
da fajerwerkow, Sam nie przekomarza sie z Sandymanem, dlatego
kufle stojg nietkniete, a migdzy siedzacymi nie padajg stowa. To
pomyst ekranizacyjny najwyzszej proby, do tego dobrze zagrany.

Scena ta wydaje sie tak dobra, poniewaz brak w niej tego, co
Tolkien uznawat za szkodliwe dla adaptacji swych utwordw: prze-
sady. Jest powsciagliwa i wymowna w dwojnaséb dzieki tej
powsciagliwosci'®!. Wszedzie tam, gdzie realizatorzy filmu uni-
kali przesady, obraz od razu zyskiwal, zblizajac sie do ,,chtodnego
i czystego” tonu oryginatu!®2. Jak z Pierécieniem - cnota jest p o -
wstrzymac¢ sie¢ od uzycia. Numinosum spotyka sie w ciszy.
Wszedzie tam, gdzie przesada doszta do glosu: w setkach czaszek,
tysigcach wrzaskow, bezsensownych cieciach broni, w przasnym
prostactwie i dojmujacej dostownosci, tam film jest ewidentnie
stabszy. Nie tylko artystycznie, ale stabszy jako przekaznik $wie-
zej i mocnej Tolkienowskiej opowiesci o prastarym temacie: ze
w walce z Cieniem jest sens i nadzieja wieksza niz dobry miecz.

131y, Flieger: ,, It would be well to remember that less is often more” -
eadem, Sometimes one word..., op. cit., s. 57.

132 Tak jest np. w przejmujacej scenie wizji Arweny, gdzie wlasciwie pa-
trzymy tylko na gre spojrzen miedzy nig a jej przysztym synem, Eldarionem.
Nie pada zadne stowo, a towarzyszgca zawracaniu Arweny muzyka jest ide-
alna. Doskonate s3 réwniez inne, wagnerowskie pomysly muzyczne: motyw
Pierscienia i motyw Shire. Wyjatkowa pieknoscia odznacza si¢ tez pomyst
i wykonanie piosenki In dreams.



Agnieszka Sawicz

Smoki, istoty na wskro$ ludzkie

Smoki w $redniowiecznych historiach

kowac teze, ze ich ojcem chrzestnym jest pewien bezi-
mienny stwor uwieczniony w $redniowiecznej opowiesci,
ktorej przektadu pisarz dokonat w latach dwudziestych
XX wieku. Smoczy bohater Beowulfa prawdopodobnie
wywart wielki wpltyw na wyobraznie Tolkiena, cho¢ sam
pisarz pytany o to odpowiadal, Ze nie przypomina sobie,
by $wiadomie si¢ don odwotywall. Gad ten jest archety-
pem postaci pojawiajacych sie na kartach opowiesci pi-
sarza, skupia w sobie cechy, ktore odnajdziemy w innych
przedstawicielach tego gatunku. Jest on straznikiem
zgromadzonego w jaskini skarbu, skrupulatnym, przy-
wigzanym do kazdej drogocennosci, ktérg ma pod swo-
ja piecza. Precjozéw tych nie zdobyl sprytem czy silg -
byly to bogactwa ukryte przed wiekami przez pewnego
wojownika, lecz traktowal je jak wilasne i przez kolejne
stulecia strzegt przed ludzkim okiem. Pewnie pilnowalby
ich do dzi$, gdyby nie czlowiek, ktdéry przypadkiem trafit
do smoczej jamy, a oszotomiony bogactwem nie potra-
fit powstrzymac sie przed zabraniem jednego z najcen-
niejszych sposrod zgromadzonych tam przedmiotéw. To
wlasnie kradziez kielicha staje si¢ przyczyna furii potez-

Zglqbiaja}c $wiat Tolkienowskich smokow, mozna zaryzy-

1 Za: T. Gémez, J. R. R. Tolkien, thum. D. Bartnik, Warszawa
2006, s. 86.
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nego gada, ktory w odwecie wzbija si¢ 0 zmroku w niebo i pa-
li ziemie Beowulfa.

Monarcha, $wiadom odpowiedzialnosci za swoj lud, wyrusza
do walki z potworem. Towarzyszy mu zlodziej, ktéry rozwscie-
czyt smoka, i jedenastu §miatkéw. Ostatecznie sposréd nich i tak
tylko dwdch stoczy walke — Beowulf i Wiglaf. Kolczuga, noszacy
imie miecz czy tarcza nie sg jednak ochrong ani przed ogniem,
ani smoczym jadem. Beowulf ginie w tej walce, cho¢ pokonu-
je bestie, godzac ja w jedyne stabe miejsce, gdzie§ po wewnetrz-
nej stronie cielska?.

Niewatpliwie niejednemu historia ta, ktérej Tolkien przeciez
nie wymyslil, przywodzi na my$l przygody Bilba wykradajace-
go kielich z pieczary Smauga, nieco trudniej natomiast znalez¢
w dzietach Tolkiena $lady dwoch jego poematdw, bedacych na-
wigzaniem do Edy starszej: Nowej piesni o Volsungach i Nowej pie-
$ni 0 Gudrun. W tym przypadku nie mamy do czynienia z ttuma-
czeniem dawnego, sSredniowiecznego tekstu, lecz ,,napisaniem go
od nowa’, cho¢ autorska wizja Tolkiena i tutaj nie odbiega zbyt
daleko od pierwowzoru.

W kolejnych strofach Nowych piesni spotykamy znane juz
przed wiekami postaci, a pisarz, zgodnie ze swoim wyobrazeniem,
przedstawia miedzy innymi histori¢ zabicia smoka Fafnira przez
Sigurda. Sigurd dokonuje tego czynu za namowa Regina, a wazne
miejsce w opowiesci zajmujg miecz o imieniu Gram i wierzcho-
wiec Grani®. Co ciekawe, znacznie bardziej interesujgce dla wiel-
bicieli Tolkiena wydaje si¢ by¢ imi¢ konia Regina — Gand, nawig-

2 Beowulf, przekt. i komentarz J. R. R. Tolkien oraz Sellic spell pod red.
Ch. Tolkiena, przel. K. Staniewska ,Elring”, A. Sylwanowicz ,,Evermind,
Warszawa 2015.

3 1. R. R. Tolkien, Legenda o Sigurdzie i Gudrun, przel. K. Staniewska,
A. Sylwanowicz, Warszawa 2009, s. 147.
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zujace do staronordyjskiego stowa gandr, ,odnoszacego sie¢ do
czarnoksiestwa i magii”, a obecnego w imieniu Gandalf*.

Sam Fafnir strzegt chciwie zlota i srebra, pograzony we $nie
I$nigcym i mrocznym?, lecz pokonany przez cztowieka wykazuje
sie swoista wielkoduszno$cig, ostrzegajac, ze skarb jego jest prze-
klety. ,,Nie zgarniaj! Uciekaj!” krzyczy do swego zabojcy®, a czy-
telnik moze rozwazacd, czy jest to przejaw ludzkich cech smoka,
ktory przeciez zanim przybral gadzig postaé, byt cztowiekiem,
bratem Regina. Jemu z kolei tego cztowieczenstwa wyraznie za-
braklo. Cho¢ odczuwal wyrzuty sumienia i twierdzil, ze musi
wzia¢ na siebie cze$¢ winy za to zabojstwo, to jednocze$nie pra-
gnat zjes¢ serce smoka, by posias¢ dar rozumienia mowy zwie-
rzat i $piewu ptakow’.

Tym samym w postaciach dwoch braci Tolkien zatarl granice
pomiedzy smocza i ludzka natura. Pokazal wyraznie, ze niewiele
dzieli cztowieka od tego, by stac sie potworem, a gada od cztowie-
czych emocji. Wyeksponowal przenikajace sie cechy i uniwersa-
lizm dobra i zta, podkreslil te elementy, ktére czasem umykaja
czytelnikowi zanurzonemu w przygody bohateréw opowiesci na-
rodzonych w wyobrazni pisarza.

Glaurung, ojciec smokéw

By¢ moze to dzigki $redniowiecznym wzorcom smoki
staly si¢ nieodiaczng czedcig Tolkienowskiego $wiata, a opis tych
istot jest niezwykle spojny, niezaleznie od tekstu, w jakim znaj-
dujemy ich historie.

4 Tbidem, s. 334.
5 Ibidem, s. 151.
6 Tbidem, s. 167.
7 Ibidem, s. 169-173.
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Jesli przyjelibysmy, ze poczatkiem czasow jest boska muzyka
Iltvatara i Ainurdw, to dzieje smoczego rodu powinnismy wy-
prowadzi¢ od Glaurunga, Ojca Smokoéw, Wielkiego Gada, Gada
Morgotha, zabitego przez Turina. Wychynat on z Angbandu ja-
ko pierwszy z Urulokich, ognistych smokdéw pdinocy. Czytelnicy
poznaja go jako mlodego osobnika, nie calkiem jeszcze opan-
cerzonego, ktory ucieka podczas swej pierwszej potyczki przed
Fingonem, ale gdy pojawia si¢ ponownie w Bitwie Naglego
Plomienia, jest juz w pelni sit. Na kartach Silmarillionu jest przed-
stawiony jako $wiadomy stuga Morgotha, ale mozna tez przyja¢,
ze jako pierwszy ze stworzonych przezen smokow nie wiedziat
jeszcze, ze moze stac si¢ bytem niezaleznym, ktéry nawet bedac
przeciwnikiem ludzi, elféw, krasnoludéw i hobbitéw, kierowalby
sie wlasnymi uczuciami, nie tylko byl poddanym Melkora wal-
czacego o panowanie nad $wiatem?.

Ojciec Smokow, ,,zlocisty Glaurung”, ktérego stuch byt row-
nie ostry co jego zabdjczy wzrok, wspoétdziata z armig Morgotha,
bierze udzial w bitwach Dagor Bragollach, Nirnaeth Arnoediad
i ataku na Nargothrond, pali Strzezong Réwning, cho¢ zosta-
je pokonany przez krasnoludéw z Belegostu, az wreszcie staje
naprzeciw Tarina, syna Hdrina. Spotkanie to staje si¢ popisem
smoczych zdolnosci i okrucienstwa, lecz nie tego oczywistego,
jakim jest mord, ogien, zniszczenie. Glaurung jest $wiadom tego,
co jest jego najwieksza mocg, a moze raczej staboscig czlowieka -
gdy Turin rzuca si¢ na niego, gad wstrzymuje ognisty oddech
i prowokuje, by ten spojrzal mu w oczy. Tym samym Turin wpa-
da ,w sidla przerazajacego smoczego uroku” Zamiera bez ruchu,
a Glaurung zaczyna mu wowczas wyrzucaé wszelkie niegodzi-
wosci, jakich sie dopuscil, budzac niepokdj i wyrzuty sumienia.
Czlowiek widzi siebie samego niczym w krzywym zwiercia-
dle, zdaje sobie sprawe, ktdre z jego cech napawajg go wstretem.

8 7. R. R. Tolkien, Silmarillion, przekl. M. Skibniewska, wyd. 22, War-
szawa 2014, s. 157, 200.
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Koncentruje si¢ na sobie do tego stopnia, Ze nie dostrzega jenicow
pedzonych obok niego przez orkéw, w tym ukochanej Finduilas.
Czar, bedacy czarem egoistycznego zapatrzenia w siebie, sprawia,
ze Tuarin wyrzeka sie ludzi, z jakimi jest zwiazany, z czego bezli-
tosnie kpi smok.

Glaurung nie koniczy na tym meki Tarina - puszcza go wol-
no, moéwigc, ze smoki szanuja odwage, ale jednoczes$nie daje mu
wybor, kogo z tych, ktérych kocha, moze uratowaé: wybranke
serca, matke, siostre? Najokrutniejszy z wyborow, przed jakimi
moze stana¢ czlowiek, to jednocze$nie przyczyna radosci smoka,
ktory zwykle sprawial sobie przyjemnos¢, palac wszystko wokot,
odbierajac orkom, niedawnym sprzymierzencom, ich zdobycze
i moszczac na nich legowisko®.

Glaurung rzadzi jako krol-smok w dawnym krolestwie Nar-
gothrond. Z uplywem lat rosnie jego sila i z1os¢, lecz nie angazu-
je sie w toczaca sie wokdt niego historie, nie obchodza go wojny,
polityka!®. Celem zycia smoka stat si¢ bowiem jego skarb, gdyz
smoki strzega swojej fortuny ,,poki zyja — zyja za$ praktycznie
wiecznie, jesli kto$ ich nie zabije. Nigdy nie ciesza sie tym, co po-
siadaja, lecz pilnuja zazdro$nie nawet najmniejszego mosi¢znego
pier$cionka’, jak wyjasni na kartach Hobbita Thorin'!.

Glaurung, jak na smoka przystalo, nie jest istota, ktorg moz-
na pokona¢ w réwnej walce. By¢ moze zrédlem jego mocy byl
»zty duch, ktory w nim mieszkal”, ktorego natury Tolkien nam
nie wyjasnia, nie wiemy zatem, czy jest on tylko literacka prze-
nosnig czy moze jednym z poteznych Majaréw'2. W kazdym ra-
zie Turin, ktéry nie zaniechal mysli o zemscie, przekonuje sie, ze

° Ibidem, s. 274-277; J. R. R. Tolkien, Dzieci Hiirina, przekl. A. Sylwa-
nowicz, Warszawa 2007, s. 24, 46, 139-142, 179.

107 R. R. Tolkien, Dzieci Hiirina, op. cit., s. 173.

1 1dem, Hobbit albo tam i z powrotem, przekl. P. Braiter, wyd. 13, War-
szawa 2011, s. 36.

12 1dem, Silmarillion, op. cit., s. 275; idem, Dzieci Hurina, s. 174.



102 Agnieszka Sawicz

jjedynymi sposobami unicestwienia gada sa podstep i zasadzka.
Wykorzystuje chwile, gdy Glaurung przerzuca swoje cialo nad
przepascig, odslaniajac w ten sposob migkki brzuch, ,,blady i po-
marszczony, wilgotny od szarego $luzu, do ktorego przykleity sie
wszelkiego rodzaju nieczystosci i cuchngcy $miercig’, i wtedy go-
dzi go mieczem®.

I znéw Tolkienowski bohater w chwili proby ujawnia swa ma-
tostkowo$¢, godna raczej smoka niz cztowieka. Zanim Glaurung
umrze od rany zadanej Czarnym Mieczem Tarina, a raczej
Turambara, bo takie przybral imie, jego zabdjca decyduje si¢ wy-
rwac ostrze z rany i obrzuci¢ pokonanego obelgami. Ten czyn
kosztuje go zycie — smocza krew, ktora obryzgata Turina, zatruwa
go swoim jadem. Oszalaly rzuca si¢ na miecz — Gurthanga, dzie-
lac los swojej ofiary.

Po Glaurungu pozostat jego pomiot zamieszkujacy Zwiedle
Wrzosowiskal®, z czasem zyskujacy niezalezno$¢ od Morgotha,
niemajacy nad soba pandéw. Bylo to potomstwo ,liczne [...]
i straszliwe™16, tak jak Ancalagon Czarny, skrzydlaty i najpotez-
niejszy ze smokow, ktory zostaje zabity przez Earendila podczas
Wojny Gniewu. Stracony z nieba rungt na wieze Thangorodrimu,
a zwycieska dla Valaréw bitwa stala si¢ koncem prawie wszyst-
kich smokdw. Te, ktore spotykamy pozniej na kartach opowiesci
o pierécieniach, to niedobitki tej rzezi’, tak jak ukazany w pie-
$niach Rohanu Skat.

Jego historia, podobnie jak los Turina, jest przykladem tego,
ze nawet $mier¢ gada nie jest koncem probleméw. Syn Frumgara,

13 Idem, Dzieci Hiirina, op. cit., s. 185.

% 1dem, Silmarillion, s. 283-291; idem, Dzieci Hirina, op. cit.,
s. 186-01.

15 Idem, Hobbit..., op. cit., s. 32. O ,,Zwiedlych Wrzosowiskach, skad
wywodzg si¢ wielkie smoki” wspomina Thorin podczas spotkania w domu
Bilba.

16 1. R. R. Tolkien, Silmarillion, op. cit., s. 309.

17 Ibidem, s. 320.
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Fram, zabija ogromnego Skata z Eren Mithrin i na zawsze uwal-
nia Rohan od straszliwych bestii, lecz nie poprzestaje na tym.
Przejmuje smoczy majatek, do ktérego roscili sobie prawa kra-
snoludowie. Fram, w swej jakze smoczej pysze, nie chce prawo-
witym wiascicielom odda¢ ani grosza; zamiast tego posyta im na-
szyjnik z zeboéw smoka: ,Takich klejnotéw na pewno nie macie
w swoim skarbcu, bo nietatwo je naby¢!”, dodaje. Za t¢ zniewage
placi zyciem, a uwazni czytelnicy Tolkiena przypomna sobie te
historie w chwili, gdy Eowina ofiaruje Meriadokowi w nagrode za
zastugi dla Rohanu rog wydobyty ze smoczego skarbcal8.

Sam Glaurung jest wrecz modelowym smokiem. Pelni role
fatum i zwigzany jest ze swoim zabdjcg. Obnaza stabosci czlo-
wieka, wskazuje mu jego bezsilno$¢ wobec losu, niedoskona-
tos¢ ludzkiej mitosci, ktora nie moze by¢ wszechogarniajaca.
Skupienie na samym sobie, zal nad wlasnymi stabosciami nie
pozwalajg Turinowi ocali¢ drugiego cztowieka. Wyrachowany
i bezwzgledny smok wskazuje, Ze to uczucia sg przyczyng czlo-
wieczej niemocy.

Historia smokdw uczy nas tez, ze gwarancja szczescia nie
moga by¢ skarby przyciagajace ztodziei, rzezimieszkow, dawnych
wlascicieli zadnych odzyskania fortuny, niebaczacych na cene,
jaka przyjdzie za to zaplaci¢. W przewrotny sposob smocza pie-
cza nad zgromadzonymi czy tez zagrabionymi dobrami wyda-
je sie by¢ najlepsza ochrong przed zgubna mocg zlota i drogo-
cennych klejnotéw. Smok, skoncentrowany na obronie zdobyczy,
nie przejawia zainteresowania $wiatem zewnetrznym. Zamiera
w swojej jaskini, miejscu odosobnienia, zapada w wielowiekowy
letarg, przez co nie stanowi tak naprawde wielkiego zagrozenia.
Sytuacja zmienia si¢ dopiero w momencie pojawienia si¢ cztowie-
ka, podobnie jak smok zdeterminowanego, by zdoby¢ majatek,
skupionego na wilasnych pragnieniach, egoistycznie lekcewaza-

18 1. R. R. Tolkien, Wtadca pierscieni, 3: Powrét kréla, przet. M. Skib-
niewska, Warszawa 2013, s. 365.
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cego zagrozenie, jakie jego czyny przyniosa wszystkim wokdt —
wtedy nawet smoki niezbyt mezne, jak Chrysophylax, ,,ptonety
straszliwym gniewem’, walczac w progu swojego domu i bronigc
skarbéw. Tym samym to przybysz okazuje sie by¢ grozniejszy niz
ziejacy ogniem stwor, gdyz to on budzi u$pione zto!.

Smocze bajki

Warto przy tym nadmieni¢, ze Tolkien znalazl miejsce
dla smokow w wielu swoich $wiatach. Z kazdym z tych gadéw
mierzg si¢ ludzie, kazdy nas tez czego$ uczy, cho¢ niektore z nich
osadzone s3 w bagniowej konwencji.

Jednego ze smokoéw spotykamy w opowiesci, ktdrg pisarz
zaczal tworzy¢ w 1925 roku, zatytulowanej Lazikanty, a ktorej
gtéwnym bohaterem jest psiak Lazik. Podczas jednej ze swych
przygdd wraz ze swoim kosmicznym alter ego, ksiezycowym
psem, natrafiaja na legowisko Wielkiego Bialego Smoka o zie-
lonych oczach, zwanego przez Cztowieka z Ksiezyca ,tym utra-
pionym stworem”. Jak wszystkie biate smoki i ten pochodzit ze
Srebrnego Globu, jednak zapuszczat si¢ do ,naszego [ziemskie-
go] $wiata’, gdzie miedzy innymi aktywnie uczestniczyl w histo-
rii kréla Artura, walczac z Czerwonym Smokiem w Caerdragon
za czasOw Merlina. Gdy jednak na ziemi stalo si¢ dla takich ga-
dow zbyt niebezpiecznie, Wielki Bialy Smok zamieszkat na po-
wrot na ksiezycowej krawedzi, gdzie ,,od czasu do czasu o$mie-
lat si¢ zaktéca¢é harmonie barw”, wydmuchujac wielokolorowe
chmury dymu i ognia, sprawiajac niekiedy, ze ksi¢zyc czerwie-
nial badz gast®.

19 Zob. idem, Rudy Dzil i jego pies, przekl. M. Skibniewska, wyd. 2,
Warszawa 1965, s. 59.

20 Idem, Lazikanty, przekl. P. Braiter [w:] idem, Opowiesci z Niebez-
piecznego Krolestwa, wyd. 5, Warszawa 2013, s. 59-60.
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Bialy Smok zaliczal si¢ do smokdw skrzydlatych, pozeraja-
cych tak zwierzeta, jak i ludzi, nie bylo wigc niczym dziwnym,
ze zasadzil si¢ rowniez na Lazika i Lazikantego. Tym razem jed-
nak polowanie nie zostalo zwienczone sukcesem. Nie tylko oba
psy uciekly, wzbijajac sie w powietrze, ale tez, stajac w ich obro-
nie, Czlowiek z Ksiezyca uzyt czarnego zaklecia, ktdrym trafit
przeciwnika wprost w brzuch - ,,szczegolnie wrazliwy u wszyst-
kich gadow”. Sila jego magii sprawita, Ze zdezorientowany stwor
uderzyt z hukiem o gore, co uratowalo oba psy i pokiereszowato
smoczy nos, wymagajacy pdzniej wielu miesiecy leczenia?!.

W tej skierowanej do dzieci opowiastce smoczy lokator Ksie-
zyca jest postacig tylez grozna, co i bajkowa, zachowuje wszel-
kie cechy smoka (jest niebezpieczny, potrafi lata¢ i posiada staby
punkt na ciele), lecz tym razem, chocby przez swdj rozkwaszo-
ny nos, jest to tez istota groteskowa. Jak w prawdziwej bajce nie
brak i tu watkéw objasniajgcych mtodemu czytelnikowi $wiat i to
dzieki smokowi Tolkien moze wytlumaczy¢ za¢mienia ziemskie-
go satelity, jak i widoczne na nim plamy, powstate - jak si¢ do-
wiadujemy - wskutek uzycia zaklgcia. Mimo tej infantylizacji nie
mozemy jednak zapomnie¢, ze wcigz méwimy o smoku z cha-
rakterystycznymi dla tego gatunku mocnymi, ale i stabymi stro-
nami.

Smoki pojawiaja si¢ takze w innych historyjkach dla dzie-
ci, tworzonych, gdy pisarz wykladal w Leeds. Powstaje wow-
czas miedzy innymi cykl wierszy Tales and Songs of Bimble Bay,
a w nich The Dragon’s Visit?.

Poznajemy tutaj losy smoka, ktory pewnego dnia pojawit sie
na czere$niowym drzewie w ogrodzie pana Higginsa. Przybysz
z krainy Finis-Terre, gdzie wcigz stwory te zyja, zostaje przez
czlowieka bezpardonowo potraktowany woda z ogrodowego we-

21 Tbidem, s. 62.
22 M. White, Tolkien. Biografia, przet. K. Majchrzak i M. Majchrzak,
Poznan 2003, s. 120.
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za. Tym razem mamy do czynienia z wyjatkowo dobrotliwym
skrzydlatym gosciem i mozna by rzec, Ze raz jeszcze niezwykle
czlowieczym. Smok nawet w takiej sytuacji potrafil znalez¢ po-
wod do radosci, cieszac si¢ w ten upalny dzien strumieniem zim-
nej wody. Zachwycony i ochlodzony oznajmit, ze ma zamiar $pie-
wad, poki ksiezyc nie wzejdzie i jest przekonany, ze pan Higgins
i jego sasiedzi, panna Biggins i stary Tupper, beda oczarowani ta
piesnia.

Jest to przepiekny, niemal sielankowy obraz zielonego smoka,
z dala od swojego domu wypoczywajacego wérdd kwiatdw czere-
$ni, gdzie§ w angielskim ogrodzie. Dumny ze swego istnienia, ze
swoich talentow, ze $piewu, staje naprzeciw cztowieka, ktory jest
wobec niego po prostu niegrzeczny, traktuje go tak, jak natret-
ne ptactwo. Wtasciciel ogrodu nie docenia ani dobrej woli przy-
bysza, ani artyzmu jego pie$ni i wzywa na pomoc strazakéw, a w
konfrontacji z nimi smok wydaje sie¢ w swoich reakcjach bardziej
cywilizowany niz ludzie uzbrojeni w drabiny i strazackie weze.

Smok jest rozczarowany ludzko$cia, ktéra nie rozwinela sie
od epoki, w ktorej z lancami i mieczami w dloniach mordowa-
fa jego pobratymcéw. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze zachowanie
Anglikéw jest dla niego dowodem pewnego upadku obyczajow.
Nic nie zmienilo si¢ od ,,ztych czaséw”, bad days, ludzi wciaz ce-
chuje agresja, sg nieczuli na pickno i sztuke, ale tez i na uprzejme
wezwanie smoka, by po prostu odeszli.

Skrzydlaty gad zabija ich, zalac sig, Ze nie mieli dos¢ rozu-
mu, by podziwia¢ jego piesn czy chocby wyjatkowa barwe sko-
ry, po czym grzebie ich szczatki i $§piewa nad nimi utwor, kto-
rym wzgardzili za zycia. Wreszcie zmartwiony odlatuje do krainy
smokow — w cztowieczym $wiecie wcigz nie ma dla nich miejsca,
a czytelnik kolejny raz przekonuje sie, ze Tolkienowski smok ma
w sobie wiecej ludzkich odruchéw niz sami ludzie?.

2 J. R. R. Tolkien, The Dragon’s Visit, https://twilightswarden.word-
press.com/2010/11/13/feature-the-dragons-visit/ [dostep: 29.12.2016].
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Taki jest tez Chrysophylax, z ktérym spotyka si¢ Rudy Dzil,
gospodarz z Ham - ,,bardzo ognisty smok, gdy mu humor dopi-
sywal”?4, To historia, ktora powstata w 1949 roku, a jej bohater
mieszka na wyspie, na ktorej ludzie nie widzieli smokéw od wielu
lat. Zyly one, owszem, daleko na pétnocy i zachodzie krainy, lecz
rycerstwo skutecznie zniechecilo je do odwiedzania ludzkich sie-
dzib. Przetrwaly jedynie w bozonarodzeniowej tradycji kulinar-
nej jako symboliczna potrawa i tak by pewnie zostato, gdyby be-
stie nie ustyszaly opowiesci pewnego olbrzyma o krainie pelnej
owiec. Kusila ona smoki, dla ktérych z biegiem lat rycerze stali
sie juz tylko legenda, podobnie jak one dla nich.

Chrysophylax Dives, pochodzacy z krélewskiego rodu wtad-
ca olbrzymich bogactw, zachecony perspektywa smakowitego
positku wyprawil sie na polowanie nieopodal wioski Ham i tam
tez natknal sie na niego pies Rudego Dzila. Gospodarz, namo-
wiony przez spolecznosé, staje do walki z potworem, cho¢ mo-
ze raczej nalezaloby powiedzie, ze rusza na spotkanie ze smo-
kiem, ktéry zaskakuje go swojg ogtada, dobrym wychowaniem
i umiejetnoscia prowadzenia uprzejmej konwersacji. Smok bar-
dzo dba o konwenanse, jest wyraznie rozzalony, ze Dzil nie prze-
strzega regul obowiazujacych rycerzy. W petnej komizmu scenie
gonitwy tych dwdch bohateréw to smok jest postacia gardzaca,
jak sie wydaje, oszustwami. Trzyma si¢ swoich zasad i pokazu-
je, Ze wyzej ceni swoje Zycie niz bogactwa. Ostatecznie proponu-
je, ze wykupi si¢ z opresji, w jaka wpadl, zaplaci za szkody, ktdre
wyrzadzil, pokryje koszty pogrzebu ofiar, a proboszczowi, ktére-
go pozarl, nawet ufunduje pomnik.

Rzecz jasna, jak na istote chciwa z natury przystalo, puszczo-
ny wolno nie ma zamiaru wywigzac si¢ z obietnicy. Nie dotrzy-
muje uzgodnionego terminu i wreszcie grupa rycerzy pod wodza
Dzila rusza wyegzekwowac to, co si¢ im wedle umowy nalezy, a na

24 Idem, Rudy Dzil..., op. cit., s. 29.
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ich przyktadzie Tolkien pokazuje, Ze bezmyslna przemoc staje sie
przyczyna $mierci wojownikéw. Odwrotnie niz bohaterowie §re-
dniowiecznych sag, Dzil decyduje si¢ na spokojng rozmowe z ga-
dem, co konczy sie nie tylko przejeciem smoczego skarbu, ale tez
zadzierzgnieciem miedzy bohaterami wigzi, a gospodarz z Ham
zostaje nagrodzony za swojg postawe zaszczytnym tytutem ,,pa-
na oswojonego smoka”. Réwniez Chrysophylax zyskuje powaza-
nie tak wielkie, ze powstaje zakon rycerski Straznikow Gada, co
jest najlepszym dowodem na to, iz negocjacje przynosza korzy-
éciiludziom, i smokom.

Relacja, jaka taczy cztowieka ze smokiem, oparta na wzajem-
nym, cho¢ wymuszonym poczatkowo szacunku daje temu pierw-
szemu wladze w krélestwie. Smok z kolei odkrywa w sobie zdol-
nos¢ do odczuwania przyjazni. Po latach wraca do swej jaskini,
lecz nigdy nie tamie paktu o nieagresji. Oswojenie smoka jest za-
tem mozliwe, pod warunkiem zaakceptowania jego charakteru
i natury, co jest tak wazne jak akceptacja samego siebie, wlasnych
stabosci, lekow?.

Nalezy tez zauwazy¢, ze w historii Chrysophylaxa pojawia si¢
wspomnienie sytuacji wyjatkowej w twérczoséci Tolkiena, miano-
wicie walki dwoch smokéw. Chrysophylax, opusciwszy Dzila,
zdecydowal si¢ na powrét do swojej pieczary, w ktorej zresz-
ta wcigz przechowywat spory majatek. Aby jednak znéw w niej
zamieszkaé, musial ,,najpierw wypedzi¢ mlodego smoka, ktory
o$mielil sie zajg¢ jego jame, korzystajac z nieobecnosci prawowi-
tego wlasciciela”. Pojedynek gadow konczy si¢ §miercig uzurpato-
ra, a stary smok pozera pokonanego przeciwnika, co sprawia, ze
»habiera otuchy, rany doznanych upokorzen zasklepity sie w jego
sercu”. Zwyciestwo i unicestwienie konkurenta daja mu site, by
zmierzy¢ si¢ ze §wiatem, a czytelnik przekonuje sie, ze dla smo-

kow, tak jak i ludzi, wygrana jest motorem dziatania®.

25 70b. ibidem.
26 Tbidem, s. 79.
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Réwnowagi pomiedzy pierwiastkami dobra i zta, ktérg — jak
sie wydaje — cieszyl si¢ przez pewien czas Chrysophylax, zabra-
kto smokowi, ktérego poznajemy w wierszu Skarb. Ten stwor
wpisuje sie w dlugi szereg bestii zmuszonych stawi¢ czota temu,
kto pragnie pokona¢ go w walce. Sam réwniez jest zabojca, ale
przede wszystkim starcem, co strawit mtodos$¢ i rado$¢, ,,gdy sie
bogactwem upajal i dlawil”. Pilnowal klejnotéw, znal miejsce po-
tozenia kazdego z nich, marzac o ztodziejach, ktérzy zakradliby
sie do jego skarbow, ,,czul zapach ciata i smak krwi wypitej”. Nie
zauwazyl przy tym, pograzony we wlasnym $wiecie, ze czas stepit
jego zmysly. Izolacja i skupienie na samym sobie staly sie¢ w pe-
wien sposob przyczynami jego $mierci, gdyz nie docenit miode-
go wojownika i zginal od jego ciosu. Tym samym i ten zgorzknia-
ly samotnik ma wyraznie ludzkie oblicze, tak charakterystyczne
dla Tolkienowskich smokow?’.

Smaug

Niemal kazdy ze wspominanych powyzej smokéw maogt-
by przejrze¢ si¢ w postaci Smauga, najbardziej chyba znanego
sposrod gaddw opisanych przez Tolkiena. Jest on jeszcze jedng
z istot, ktére cho¢ nie majg ludzkiego wygladu, to maja bardzo
ludzki charakter?.

Chcialoby si¢ przy tym rzec, ze nie tylko ludzki, smoki majg
bowiem wiele wspdlnego z krasnoludami, cho¢by dlatego, ze ta-
czy ich i dzieli zarazem milo$¢ do zlota, ktére tak bardzo przycia-
ga gady gnebiace plemi¢ Durina. Pustosza one podziemne pan-
stwo, gdy po upadku Morii Thorin I przenidst sie w bogate Szare

27 7. R. R. Tolkien, Skarb, przekl. A. Jagielowicz [w:] idem, Opowiesci
z Niebezpiecznego Krélestwa, op. cit., s. 228-229.

28 Warto nadmieni¢, ze poczatkowo Smaug miat sie nazywaé Pryftan.
M. White, op. cit., s. 122,
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GOry, a Dain I i jego syn Fror zostaja zabici przez zimnego smo-
ka. Problemdw nie rozwigzuje powr6t krasnoludéw do Ereboru,
wrecz przeciwnie. Wie$¢ o zgromadzonych tam skarbach docie-
ra do Smauga Zlotego ze Zwiedlych Wrzosowisk, ktéry napadt
na kraj Thréra w 2770 roku i pokonawszy krasnoludy, zamiesz-
kat w wielkiej hali Ereboru na niemal 200 lat®.

Czytelnik po raz pierwszy styszy o Smaugu w chwili, gdy row-
niez Bilbo dowiaduje si¢ o jego istnieniu, lecz co bardziej uwazni
dostrzegg, ze tak naprawde spedzal on sen z powiek Gandalfowi
juz znacznie wczesniej. Czarodziej obawial sie, ze idac w $lady
Morgotha, Sauron maéglby uzy¢ smoka do swoich celéw podczas
walki o panowanie nad $§wiatem, a atak rozpocznie od napasci na
Rivendell. Plan powstrzymania Saurona Gandalf uknut wspdlnie
z Thorinem w drodze do Shire 15 marca 2941 roku - zyski z po-
konania smoka mialy odnies¢ krasnoludy, ale i caly $wiat>°.

Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze z kolejnymi zapisanymi
przez Tolkiena stronami dowiadujemy sie tez coraz wigcej o smo-
kach jako gatunku. Nie budowaly one twierdz i nie drazyly tune-
li, osiedlaly si¢ ,;w grobowcach lub skarbcach pozostatych po wtad-
cach i olbrzymach dawnych czaséw™!. Nie stanowily jednolitej
grupy, roznily sie chociazby wygladem. Niektére byty podobne do
wezy i czolgaly sie po ziemi, inne przypominaly wielkie jaszczu-
ry, jeszcze inne zwierzeta z bloniastymi skrzydlami i wydawaly sie
pokrewne nietoperzom. Procz tego, wérdd przedstawicieli kazde-
go z typow, byly smoki zimne, chfodne, ktére podczas walki korzy-
staly z pazuréw oraz zebow, i Uruldki walczace za pomocy ognia
(a opite woda buchajace parg). Krew smocza byla trucizng, cuch-
neto od nich oparami siarki, wzrok mialy réwnie przenikliwy co

2 J.R. R. Tolkien, Wladca Pierscieni, 3, dodatek I11: Plemig Durina, op.
cit., s. 375.

%0 Ibidem, s. 382; J. R. R. Tolkien, Niedokoticzone opowiesci, przekt.
R. Kot, wyd. 9, Warszawa 2013, s. 365.

31 Idem, Rudy Dzil..., op. cit., s. 62.



Smoki, istoty na wskro$ ludzkie 111

orly, a glos gluchy, huczacy; rosty, tak jak drzewa, przez cate swo-
je zycie. Jak wspominal Gandalf, powiadano tez, ze ,ogien smoczy
mial moc topienia i trawienia Pierécieni Wtadzy”, lecz z biegiem
lat na ziemi nie bylo juz ,takiego smoka, ktoéry by po dawnemu
ziat do$¢ goracym ogniem, nigdy zresztg nie istnial smok tak ogni-
sty, zeby zmogt ten Jedyny Pierscien”. Jesli jednak rzeczywiscie
Tolkien przypisywal smokom tak wielka sife, to uczynit z nich naj-
potezniejsze istoty w dziejach $wiata, ustepujace tylko Valarom.

Smaug byt smokiem ognistym, ale tez i skrzydlatym zara-
zem - swoistg krzyzéwka Glaurunga i Ancalagona. Boki i grzbiet
mial chronione przez pancerz z zelaznych tusek, pazury jak szty-
lety i zgby niczym miecze. Budzil wicher samymi skrzydlami,
a ogniem pustoszyt ziemie. Mial doskonaly wech, stuch i wzrok.
Byl tez niezwykle inteligentny i uwielbial zagadki.

Jak juz wspomniano powyzej, tak jak wszystkie stworzenia
i smoki mialy staby punkt, ktérym byt ich brzuch, lecz na ich tle
Smaug zdecydowanie si¢ wyroznial, gdyz jego podbrzusze pokry-
te bylo diamentami, drogocennymi kamieniami i zlotem, okru-
chami jego skarbu, ktére wbily si¢ w bladg skoére potwora ,,0d
samego wylegiwania sie na tym lozu bogactw”. Stanowily one ba-
riere dla wszelkiej broni, poza jednym niewielkim miejscem po
lewej stornie ciata, co Bilbo wypatrzyl podczas wizyty w smoczej
pieczarze. Ot, banalny przypadek, z ktérego pewnie sam Smaug
nie zdawal sobie sprawy, skoro tak chetnie prezentowat swe pod-
brzusze Wlamywaczowi.

Pierwsze spotkanie hobbita ze smokiem wydaje si¢ by¢ prze-
pelnione symbolika (cho¢ Tolkien odzegnywat si¢ od ,,jakiejkol-
wiek formy alegorii we wlasnym pisarstwie*?). Samo wejscie do
Samotnej Gory przywodzi na mysl przedsionek piekta. Gdy Bilbo
znajduje sie u konica tunelu i widzi pieczare, otacza go Zar, opary,

32 Ibidem, s. 72, 79; J. R. R. Tolkien, Wiadca Pierscieni, 1: Druzyna
Pierscienia, przet. M. Skibniewska, Warszawa 2013, s. 79-80.
33 M. White, op. cit., s. 169.
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do jego uszu docieraja odglosy przypominajgce gotujacy si¢ wo-
de, wszechobecne jest czerwone $wiatlo, ktdre z kazdym krokiem
przybiera na sile. Symboliczny staje sie tez otwor dzielacy pie-
czare Smauga i $wiat, z ktérego przybywa hobbit — wystarczajacy
dla Bilba lub krasnoluda, ale na tyle maly, ze nie uda si¢ przezen
przecisna¢ smokowi. Wejécie do jaskini — piekla staje si¢ aktem
dobrowolnym, tak jak wejscie do piekta stanowi wynik $wiado-
mych dziatan czlowieka.

Konfrontacja z gadem budzi w hobbicie pyche, pragnie on
przetestowaé moc, ktora stala si¢ jego udziatem, wykorzystac to,
ze dzieki magii pier§cienia moze stac si¢ niewidzialny. Podkrada
sie do smoka, po czym niezauwazony wynosi wielki zloty puchar
(scena ta jako zywo przypomina nam losy Beowulfa). Triumf
nad istotg na poly piekielng moze sta¢ sie symbolicznym nawig-
zaniem do wszelkich mitéw opowiadajacych o zejsciu do zaswia-
tow i zwycieskim powrocie. Zarazem Bilbo staje sie ofiarg prze-
konania, Ze smok $pi. Nie wie, ze Smaug budzi si¢ co pewien czas,
rozprostowuje skrzydla i liczy majatek, znany mu co do okruszka.
Tym razem kradziez drogocennego naczynia sprawia, Ze opusz-
cza on lochy i wytadowuje furi¢ na stoku gory — druzyna prze-
konuje sie, Ze igranie ze ztem budzi odwet, zemste wymierzong
w niewinnych3%.

Nieco inne jest kolejne spotkanie Bilba ze Smaugiem; tym
razem to obraz blyskotliwej pogawedki z niezmiernie inteligent-
nym smokiem. Jak pamietamy, nie jest to pierwsza gadzia postac
cechujaca sie ogromnym polotem i réwniez w tej opowiesci zto
nie jest bezmyslne i glupie, co za tym idzie - jest tym wigkszym
i grozniejszym przeciwnikiem. To hobbit wykazuje sie brakiem
roztropnosci i slaboscig, przechwalajgc sie¢ swoim sprytem wta-
mywacza, przekonuje si¢ jednak, ze udawanie kogo$ innego, niz
sie jest w rzeczywistosci, wiara w wykreowang przez samego sie-
bie postac, sg ryzykowne.

3 7. R. R. Tolkien, Hobbit..., op. cit., s. 246-253.
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Smaug, uslyszawszy, ze wlamywacz przybyt po jego skarby,
wciska swdj nos do tunelu, w ktérym tkwi Bilbo i zionie ogniem
(z czego hobbit ledwie uchodzi z zyciem), po czym rozwscieczo-
ny opuszcza jaskinie i tym razem niszczy to, co napotka na swojej
drodze. Sadzac, ze zlodziej pochodzi z Miasta na Jeziorze, posta-
nawia spali¢ lasy, pola i pastwiska, by ukara¢ jego mieszkancow
kleska gtodu®>.

Ludzie nie czekaja biernie na $mier¢. JesteSmy $wiadkami
walki stoczonej ze smokiem przez oddzial tucznikéw pod wodza
Barda, potomka Giriona, ostatniego pana na Dale. W jakze dra-
matycznej i symbolicznej scenerii traci on kolejne strzaly, a gdy
pozostaje mu jedna i wydaje sie, Ze nie ma juz nadziei, przybywa
drozd, ktory wczedniej ustyszal opowies¢ Bilba o smoczym ,,de-
fekcie”. Siada na ramieniu tucznika, wolajac: ,Kiedy smok prze-
leci nad nami i odwrdci sie, wypatruj odkrytego miejsca na jego
lewej piersi”*¢. Drozd okazuje sie by¢ prastarym postanicem, ktd-
ry nie zaszczyca krasnoludéw i hobbita rozmowa, ale wydobywa
glos wtedy, gdy jest ku temu potrzeba. Niczym aniot stréz nie in-
terweniuje, jesli nie musi®’.

Dzieki jego radzie Bard trafia. Strzala zaglebia sie w piersi
smoka az po pidro, smok opada w kiebach pary, iskier, popio-
tow3®. Ginie wraz z miastem, ktore zniszczyl, a to, co po nim po-
zostaje, to strach przed smocza moca. Jest on tak wielki, Ze nawet
po jego $mierci ludzie lekaja si¢ zaglebi¢ w wody jeziora, by wy-
doby¢ skarby, ktére przylgnely do gadziego cielska®.

3 Ibidem, s. 255-262.

36 Ibidem, s. 287.

37 Ibidem, s. 283-288.

38 Pisarz zrezygnowal z pomystu, aby gad ten zostal zadZgany przez
Bilba - by¢ moze uznal, ze to niegodne takiej istoty i przeznaczyl mu inny
los. Zob. M. White, op. cit., s. 122.

3 J.R. R. Tolkien, Hobbit..., op. cit., s. 293.
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Filmowy Smaug

Jakze inaczej wyglada ta historia w kinie...

Niektorzy powiadajg, ze adaptacje filmowe majg to do
siebie, Ze jak kobiety — pickne nie zawsze sa wierne. W przypad-
ku ekranizacji prozy Tolkiena hollywoodzki rozmach i odpo-
wiedz na potrzeby wspolczesnego widza w duzej mierze wygra-
ty z symbolika, ale i sensem historii, cho¢ jednoczesnie wydaje
sie, Ze wzorujac si¢ na Tolkienie, scenarzysta i rezyser pokusili sie
o napisanie wlasnej alegorycznej opowiesci.

Gdyby$my pomineli filmowe intro, i w tym przypadku
o Smaugu dowiemy si¢ dopiero podczas wizyty krasnoludow
w domu Bilba, jednak dzigki retrospekeji, wspomnieniu, od kto-
rego rozpoczyna si¢ projekcja, widz jest juz bogatszy o opowies¢
o Dale - miescie u wrét Ereboru wladanego przez Throra, kra-
snoluda, ktdry zbyt ukochatl ztoto, co stato si¢ dlan przyczyna
choroby umystu, ,,a rozkwit choroby zwiastuje nadejscie zta™4°.

Przybywa ono w sposob spektakularny. Towarzyszy mu ,,ha-
tas podobny do ryku huraganu z pétnocy, sosny na zboczach go-
ry zatrzeszczaly i pekty pod naporem goracego, suchego wichru”.
W ten sposob na scene wkracza Smaug, ziejacy ogniem smok
z polnocy, skuszony przez krasnoludzkie zloto, ,,smoki bowiem
pragna zlota pozadaniem mrocznym i przemoznym”. Miasto lu-
dzi zostaje przezen zniszczone, Thror traci swoj arcyklejnot, ale
i caly Erebor. Krasnoludy, osamotnione, porzucone na pastwe lo-
su przez elfy, ktore nie chcialy narazi¢ sie na gniew gada, skaza-
ne zostajg na tulaczke, a ,Smok nie odda swojej zdobyczy, po-
ki zyje™4l.

~Wladza bestii przeminie”, zapowiada jednak z optymizmem,
a moze raczej wiarg Oin podczas wieczerzy u Bilba. Samego
Smauga, ,pierwsza i najgorsza plage naszej Ery’, spotykamy

40 Cytaty z filmu: Hobbit. Niezwykla podréz, rez. P. Jackson, 2012 r.
4 Tbidem.
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w chwili, gdy si¢ budzi. Cho¢ mozna by tu zapytaé - budzi sie czy
zostaje obudzony w symboliczny sposob stukaniem drozda.

Gdy smok staje oko w oko z Bilbem, na naszych oczach po-
wtarza si¢ historia Glaurunga i Tarina. Znéw mamy do czynie-
nia z gra na emocjach, Smaug sieje zwatpienie, méwiac do Bilba:
swykorzystano cie, zlodzieju”. Jest tez prorokiem zapowiadaja-
cym nadejscie ciemnosci, ktéra ogarnie kazdy zakatek $wiata,
i jak mozemy przypuszczaé, nie ma tu na mysli zniszczen, jakich
sam dokona, gdyz zlo, znacznie potezniejsze, zaczyna podnosi¢
gltowe. Niestety rozmowa w podziemiach Ereboru jest to ostat-
ni moment, gdy Smaug przypomina swoj ksigzkowy pierwowzor.
A ito, jak si¢ wydaje, jedynie za sprawg aktora, ktory nie tylko dat
»twarz” i glos smokowi, ale i charakter.

W powiesciach Tolkiena smoka cechuje inteligencja; w prze-
ciwienstwie do kierujacych si¢ jedynie instynktem istot, jakich
wiele napotykaja bohaterowie, jest kims$, kto doréwnuje ludziom,
krasnoludom czy elfom przebiegloécia, zdolnoscia rozumowa-
nia. Smok z filmu traci nieco z tego wizerunku, stajac sie bohate-
rem scen, ktdre trudno jest racjonalnie wyjasni¢ (jesli pominiemy
kwestie finansowe) — chociazby podczas starcia z krasnoludami
okazuje si¢ nie dos¢ szybki, nie do$¢ sprytny, a jego ptomienie
moga by¢ powstrzymane przez kawalek skaly. Otrzymujemy tak-
ze instrukcje, jak ,,ugasi¢ smoka’, a Smaug cierpliwie czeka, az zo-
stanie pokonany. W opowiesci tej jest tez pewien fatalizm — smok
wie, Ze jedynym, co moze go zabi¢, jest mityczna czarna strza-
fa, ktéra juz naruszyla jego pancerz (w wersji filmowej smok jest
bowiem w catosci pokryty chronigcymi go tuskami) i ktora, jak
Smaugowi wiadomo, czeka nant w mieécie Dale.

Stajemy si¢ swiadkami sceny, w ktorej cierpliwos¢ smoka zo-
staje wystawiona na probe w obliczu topigcego si¢ posagu Throra,
a za kradziez i naruszenie prywatnej przestrzeni Smaug msci si¢
na ludziach, niszczac Miasto na Jeziorze. Desperackie proby za-
bicia go podejmowane przez mieszkancow sg jednak, jak zauwa-
za widz, z gory skazane na niepowodzenie, gdyz zadna z wystrze-
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lonych w jego strone strzal nie ma prawa go usmierci¢ — poza
czarng strzalg.

Ostatnim ratunkiem dla tego watku wydaje si¢ by¢ sama
$mier¢ Smauga, naznaczona proba nadania jej pewnej symboli-
ki, gdy potezne cielsko zwala si¢ na t6dz wladcy miasta, wykre-
owanego na posta¢ negatywng. Tym samym zto zostaje zniszczo-
ne przez jeszcze wieksza z1g sile, co przy pewnej dozie dobrej woli
mozna uznaé za swoiste odkupienie*2.

Smok, literacki godny przeciwnik, na ekranie momentami
staje si¢ zachlannym gadem bezmyslnie niszczacym to, co na-
potka na drodze, cho¢ mozna przyjaé, ze w ten sposéb odpo-
wiada dziecigcym wyobrazeniom i przez swoje stabosci tagodzi
odwieczny strach przed legendarnymi bestiami. Uwypuklenie
bajkowego (bajkowego - podkreslmy, nie basniowego czy le-
gendarnego) aspektu postaci niszczy Tolkienowska wizje isto-
ty wyrostej z archetypu dostojenstwa, groznego piekna, madro-
$ci, dlugowiecznodci, ale tez grzechu i pozadania. Tylko oddanie
Smaugowi glosu i ruchéw aktora odtwarzajacego w telewizyjnym
serialu Sherlock genialnego detektywa przypomina, ze jest to po-
sta¢ nietuzinkowa, myslaca nieszablonowo i jednocze$nie majaca
cechy socjopaty, co jednak wydaje si¢ by¢ zabiegiem niewystar-
czajacym, a na pewno nieczytelnym dla wielu widzéw.

Odgrywajacy role smoka Benedict Cumberbatch, moéwiac
o psychopatycznej osobowosci Smauga i jego spotkaniu z Bilbem,
opowiadal: ,Smok stara si¢ manipulowa¢ matym hobbitem, chce
wedrze¢ si¢ do jego umystu i nastawi¢ go przeciw przyjaciolo-
m™®, jest przy tym ,bardzo madry, bystry, ujmujacy i spokoj-
ny, by za chwile przeobrazi¢ sie we wicieklego, zlego i proznego”
Cechy te, w polaczeniu z ,wrodzong chciwo$cig, autodestrukeyj-
ng proznoscia i ego’, czynia z filmowego Smauga bohatera wcigz

42 Ibidem; Hobbit. Pustkowie Smauga, rez. P. Jackson, 2013 r.
3 Cumberbatch jako smok Smaug, http://film.interia.pl/wiadomosci/
news-cumberbatch-jako-smok-smaug,nld, 1816094 [dostep: 18.12.2016].
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aktualnego, uniwersalnego, w ktérym sami mozemy sie przejrze¢
i od ktérego wcigz mozemy sie wiele nauczy¢**. ,Kiedy Smaug
wpada w furig, nic nie jest w stanie go powstrzymac, kieruje nim
zadza niszczenia’, rownie destrukcyjna co autodestrukcyjna®®.

Benedict Cumberbatch, szerzej znany jako serialowy Sherlock
Holmes, jak sam moéwi, z rowng przyjemnoscig grat detektywa
socjopate, jak i psychopatycznego smoka. Ci, ktérzy ogladali ko-
lejne odcinki telewizyjnej produkcji, zapewne dostrzegli, ze ak-
tor, odtwarzajac posta¢ smoka, korzysta z tego samego zesta-
wu $rodkow, ktore stosuje, grajac detektywa. Obie postaci, cho¢
z dwdch tak roznych $wiatow, sg do siebie zreszta niezwykle po-
dobne (inteligentne, blyskotliwe, skoncentrowane na sobie, prze-
konane o wlasnej wyjatkowosci i geniuszu) i zabieg ten sprawia
wrazenie w pelni §wiadomej zabawy tematem, na ktdra zdecy-
dowal sie¢ Peter Jackson, rezyser Hobbita. Pikanterii calej spra-
wie dodaje fakt, ze filmowego Bilba gra nikt inny jak Martin
Freeman, w opowiesci o genialnym detektywie odtwarzajacy ro-
le doktora Watsona. Rezyser, prywatnie zdeklarowany wielbiciel
Sherlocka, zaoferowat nam spotkanie z tym duetem, ratujac zara-
zem Smauga przed pewng szablonowoscig?®.

Co ciekawe, prawdopodobnie dowcip Jacksona podchwyci-
li tez tworcy serialu. W jego kolejnych odcinkach brat gléwne-
go bohatera, Mycroft, nie stroni od smoczych aluzji w rozmo-
wach z Sherlockiem. Jednego z negatywnych bohateréw okresla

4 Benedict Cumberbatch: Smok z charakterem, http://film.interia.pl/
wywiady/news-benedict-cumberbatch-smok-z-charakterem,nld,1818121
#utm_source=paste&utm_medium=paste&utm_campaign=firefox  [do-
step: 18.12.2016].

45 Cumberbatch jako smok Smaug, op. cit.

46 Peter [Jackson] completely understands Sherlock and loves it”
Za: The Sunday Times - interview with Benedict Cumberbatch and Martin
Freeman, http://www.benedictcumberbatch.co.uk/interviews/the-sunday-
times-interview-with-benedict-cumberbatch-and-martin-freeman/
[dostep: 17.12.2016].
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mianem smoka, ktérego detektyw powinien zabi¢ i sugeruje, ze
on sam, cho¢ sobie tego nie u§wiadamia, mysli o sobie jako po-
gromcy smokéw?’. Tym mianem nazywa go zreszta nie tylko
Mycroft, ale takze Mary Watson moéwiaca ,,Sherlock, pogromca
smokow”48,

Serial Sherlock to ,historia o kims, kto uczy sie by¢ cztowie-
kiem”, uczy si¢ akceptacji dla otaczajacej go rzeczywistosci, w kto-
rej przyszto mu zy¢®. I smok, i detektyw to socjopaci, outside-
rzy, postaci, ktore nie potrafig funkcjonowa¢ w pelnym niuanséw
$wiecie. Maja swoja misje (zagadki kryminalne lub skarby) i kon-
sekwentnie ja wypelniajg, tracgc niekiedy poczucie realizmu, lecz
majac w sobie gotowo$¢ do najwigkszego poswiecenia.

Cumberbatch pytany o poréwnanie rdl Sherlocka i Smauga
odparl, ze w obu przypadkach cigzyta na nim rézna odpowie-
dzialno$¢ - filmy na podstawie powiesci Arthura Conan Doylea
krecono wiele razy, wiec mozna bylo powiedzie¢ ,,uda sie, albo
nie”, ze $wiadomoscia, ze w najgorszym wypadku nowoczesna
wersja przygod nie spodoba si¢ widzom i zostanie zapomniana.
Hobbita krecono z takim zaangazowaniem pierwszy raz i musial
stang¢ twarzg w twarz z wyobrazeniami milionéw ludzi na ca-
tym swiecie.

To, czy udato mu si¢ przedstawi¢ smocza nature, nalezy po-
zostawic subiektywnej ocenie widza. Niewatpliwie Cumberbatch
nadat Smaugowi cechy ludzkie, dzieki ktérym przy iscie holly-
woodzkim rozmachu, z jakim nakreslono te postaé, zachowa-

47 A dragon for you to slay”. Za: Sherlock. His Last Vow, rez. N. Hurran,
2014 r. [3. odcinek 3. serii serialu].

8 _Sherlock, dragonslayer”. Za: Sherlock. The Six Thatchers, rez. R. Ta-
lalay, 2017 r. [1. odcinek 4. serii serialu].

49 B. Czartoryski, Dziwniej i dziwniej. Rozmawiamy z Benedictem
Cumberbatchem, http://film.onet.pl/artykuly-i-wywiady/dziwniej-i-dziw-
niej-rozmawiamy-z-benedictem-cumberbatchem-wywiad/xft01t [dostep:
17.12.2016).
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ta ona swoj Tolkienowski uniwersalizm. Czy jednak nauka, jaka
plynie z loséw Smauga, jest rdwnie czytelna jak na kartach ksigz-
ki? Uproszczenie postaci tak, aby byta atrakcyjna dla wspdtcze-
snego widza, nadanie jej nie tyle rysu humorystycznego, co ele-
mentéw $mieszno$ci, moze sprawié, ze w oczach wielu smok jest
tyko pretekstem do walki o odzyskanie krasnoludzkiej ojcowi-
zny, a nie przyczynkiem do rozwazan o zlozonosci ludzkiej natu-
ry i obecnosci smoka w kazdym z nas.

Stow kilka na zakoriczenie

»Basnie [...] to nie po prostu historie o elfach, ale opo-
wiesci o Faerie, Krainie Czarow. W tym krolestwie istnieja nie tyl-
ko elfy i wrézki, nie tylko krasnoludy, czarownice, trole, olbrzy-
my i smoki, ale takze morza, Stonce, Ksi¢zyc, Ziemia i wszystko,
co sie na niej znajduje: a wigc drzewa i ptaki, woda i kamienie,
chleb i wino, i my, $miertelnicy, jezeli nas tam zakleto™ — mo-
wi nam Tolkien, stawiajgc istnienie czlowieka na réwni z istnie-
niem smokow.

Sam pisarz odcinal sie od traktowania jego tekstow jako
przypowiesci — nie sadzil, by przyjemno$¢ czerpana z opowia-
danej historii wyplywata z wiary, ze to, o czym ona traktuje,
moglo sie zdarzy¢ w ,,prawdziwym” zyciu. Bawily go przezycia
Alicji w Krainie Czardw, ale nie chcial mie¢ jej snéw czy przy-
g6d. Nie chcial tez zosta¢ piratem, zdecydowanie wolal opowie-
$ci o Indianach, ale

wspanialszy byl kraj Merlina i Artura, a najpigkniejsza bylta bezimienna
PéInoc Sygurda Wolsunga i Fafnira, ksiecia smokéw. Tych krain poza-
dalem najbardziej. Nigdy nie przyszto mi do glowy, ze smok jest zwie-

0 J. R. R. Tolkien, O basniach, przekt. ]. Kokot [w:] idem, Opowiesci
z Niebezpiecznego Krélestwa, op. cit., s. 309.
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rzeciem tego samego rodzaju co kon. I to nie tylko dlatego, ze konie
widywalem co dzien, ale nigdy nie udato mi si¢ odnalez¢ nawet $ladu
smoczej stopy. Smok nosil wyrazne pigtno Krainy Czaréw: jesli gdzies
zyl, to bylo to w innym $wiecie. Fantazja — tworzenie innych $wiatéw
badzich ,,ogladanie” - zrodzila si¢ w sercu z tesknoty za innymi $wiata-
mi. Pozadatem smokoéw z calej duszy, z samej glebi mej istoty

wspominal i to pozadanie, fascynacje basniowymi gadami wi-
da¢ wyraznie w Tolkienowskich dzietach, tak prozie, jak i poezji,
utworach adresowanych do tych mlodszych i starszych czytelni-
kéw. Smok, istota na poly czlowiecza, a moze cztowiek, stworze-
nie tak bardzo smocze, splatajg swoje losy>'.

Tolkien pisal o adaptacjach basni, ze ,,s3 czgsto glupawe [...],
albo traktuja dzieci z gory, albo (i to jest najgorsze) skrycie na-
igrawaja sie z siebie samych”2. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
stowa te mozna byloby odnies¢ do filmowej adaptacji Hobbita.
Posta¢ Smauga zyskuje jednak za sprawa cech serialowego
Sherlocka, nadanych jej przez Benedicta Cumberbatcha — nie jest
on dzieki temu bajkowym skrzydlatym gadem, bezmyslnie zio-
nacym ogniem i zachtannym na zloto, lecz wielowymiarowg isto-
ta, psychopatyczna, lecz zarazem fascynujacg niewatpliwg inteli-
gencja i przenikliwosécig. Mozna jednakze postawi¢ pytanie, na
ile kod ten jest czytelny dla wszystkich widzdéw, czy nie jest do-
stepny tylko dla tych, ktérzy ogladali telewizyjna wersje przygod
detektywa.

W Smaugu zaklete sa losy wszystkich Tolkienowskich smo-
kow, a jego relacja z inng istota niezwykle przypomina zalez-
nosci, ktore juz wezesniej taczyly przedstawicieli jego gatunku
z ludzmi. ,Zagrozenie, smutek i cient $mierci’, ktore niosg ze sobg
smoki, pozwalajg tym, ktorzy musieli sie z nimi zmierzy¢, zdoby¢

51 Tbidem, s. 339-340.
52 Tbidem, s. 342.
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»godnos¢, a nawet madro$¢”?, odkry¢, ze wygrana i przegrana
nie sg oczywiste i jednoznaczne, co wyraznie wida¢ we Wiadcy
Pierscieni. Frodo, cho¢ jego misja konczy sie sukcesem, placi zan
cierpieniem, smutkiem, alienacjg i gorycza. Gollum ginie, lecz
dokonuje sie tym samym jego odkupienie®*.

Swiat Tolkiena to wcigz $wiat symboli, w ktérych kazdy znaj-
dzie zapewne to, co jest mu najbardziej potrzebne. By¢ moze
dzieki tym historiom kto$ pewnego dnia ujrzy w lustrze smoka,
z ktorym przyjdzie mu si¢ zmierzy¢ w najtrudniejszej ze wszyst-
kich walk. A moze kto$ inny uzna, ze w starej legendzie tkwi ziar-
no prawdy i smoka nie da si¢ zabi¢, bo ten, ktory tego dokona,
sam staje si¢ smokiem.

53 Tbidem, s. 344.
> M. Blazejewski, J. R. R. Tolkien. Powiernik Piesni, Gdansk 1993,
s. 64.
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The Lord of the Rings Online - tolkie-
nowska opowies¢ transmodalna

daptowanie, rozwijanie czy modyfikowanie literackich
pomystow J. R. R. Tolkiena nie jest zadaniem tatwym,

na dodatek pozostaje przedsiewzieciem bardzo ryzy-
kownym. O ile bowiem inspirowana — w wiekszym badz
mniejszym stopniu — tworczo$cig Tolkiena proza fanta-
styczna spotyka sie zwykle z uznaniem mito$nikéw kon-
wengji fantasy, o tyle wizualizacje traktowane sa przez
nich znacznie bardziej krytycznie. Przekonat si¢ o tym
Peter Jackson, ktory po wzglednym sukcesie filmo-
wej wersji Wladcy Pierscieni thumaczyl problematyczne
i techniczne kwestie zwigzane z realizacja krytykowane-
go Hobbita®. A z kolei milo$nicy bezlito$nie wskazywa-
li na - ich zdaniem - trudne do zaakceptowania zmiany
i niekonsekwencje, jakie pojawiaja si¢ w filmach, nie-

! Na temat multimodalnosci i transmodalnosci zob. C. Dena,
Beyond Multimedia, Narrative and Game. The Contributions of
Multimodality and Polymorphic Fictions [w:] New Perspectives
on Narrative and Multimodality, ed. by R. Page, New York 2010,

s. 195.

2 Por. J. Hall, Peter Jackson Explains Why the ,,Hobbit” Movies
Are Such a Huge Mess, http://www.slashfilm.com/peter-jack
son-hobbit-movie-problems/ [dostep: 5.01.2017]; D. Faraci, This
Is Why ,The Hobbit” Movies Were So Bad, http://birthmovies
death.com/2015/11/19/this-is-why-the-hobbit-movies-were-so-

bad [dostep: 5.01.2017].



124 Rafal Kochanowicz

oddajace kolorytu motywdw literackiego pierwowzoru®. Cieka-
wostka natomiast jest fakt, ze swoistymi wizualnymi adaptacjami
Tolkienowskiej prozy, ktore pozostaja czgsciowo wyjete z obsza-
ru krytyki pod katem wiernosci z literackim czy filmowym wzor-
cem, s3 gry komputerowe. Ludyczny charakter wspomnianych
gier warunkuje bowiem rzecz jasna strategie odbioru, ktora — by
odwota¢ si¢ do tez J. Huizingi - jako zwigzana z zabawa wyta-
cza cyfrowg rozrywke z obszaru ,$wietosci” i ,powagi’, a zatem
takze z rygorystycznego traktowania wykorzystanych motywoéw
literackich*. Nie znaczy to jednak wcale, ze twércom gier kom-
puterowych nie zalezy na podtrzymywaniu tolkienowskiej kon-
wengcji. Przeciwnie, tym bowiem, co decyduje takze o sukcesie
danej gry, jest proba konkretyzacji podstawowych przynajmniej
wlasciwosci fantastycznego $wiata wykreowanego przez autora
Powrotu kréla. Swiadczy o tym nie tylko cala masa gier wyprodu-
kowanych z myslg o pojedynczym graczu (tzw. single player), ale
przede wszystkim najwigksza jak do tej pory komputerowa tol-
kienowska gra masowa The Lord of the Rings Online (LOTRO)>.

Cyfrowe Srédziemie MMO

Ocenianie gier cyfrowych - co poniekad oczywiste — od-
biega wiec od standardow, ktore charakteryzujg specyfike recen-
zji utworow ksigzkowych czy filmoéw. Interaktywny i ergodyczny

3 Por. A. Podgorski, The Hobbit: 10 Worst Changes Peter Jackson Made,
http://whatculture.com/film/hobbit-10-worst-changes-peter-jackson-made
[dostep: 5.01.2017].

4 Por. ]. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédlo kultury, przet.
M. Kurecka, W. Wirpsza, wyd. 2, Warszawa 1985, s. 19.

5 Zob. R. Kochanowicz, Cyfrowe konkretyzacje motywéw fantasy - echa
tworczoéci . R. R. Tolkiena w cyberprzestrzeni [w:] Tolkien — mit, historia, li-
teratura. Eseje i studia, pod red. Z. Kopcia, P. Matusika, M. Michalskiego,
Poznan 2016, s. 84-86.
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charakter komputerowych produkeji oraz tzw. gameplay (mecha-
nika gry) stanowig osobny element, jaki jest brany pod uwage
i ktéry rownoczesnie wyznacza odmienny charakter wspomnia-
nych tekstow kultury. W przypadku LOTRO najwazniejsze cechy
okreslone przez recenzentéw jawia si¢ nastepujaco:

Lord of the Rings Online Key Features
e Welcome to Middle Earth - the official Lord of the Rings set!

Find yourself fighting and exploring the amazing Tolkien world.

e Variety Galore - 10+ playable classes, 5+ races, 10+ professions,
and over 1,000 titles.

o No Money Necessary - free-to-play, but some content requires
purchases.

o Need a House? - player housing system available.

e Great Story Writing - game is driven with good story progres-

sion®.

Wida¢ przy tym wyraznie, ze oprocz typowych dla komputero-
wych gier elementéw - takich jak mozliwos¢ eksploracji cyfro-
wych imitacji $wiata, wyboru opcjonalnych klas, ras i profesji po-
staci czy tzw. housingu - jednym z istotnych aspektow pozostaje
wymiar cyfrowej opowiesci, ktérg gracz w ramach rozgrywki od-
krywa i wspéttworzy. Ponadto wszystkie wyszczegdlnione cechy
LOTRO jako gry MMO s3 kolejnym wariantem konkretyzacji po-
mystow autora Dwdch wiez i rownoczesnie $wiadectwem tenden-
cji okreslajacych kierunek rozwoju tolkienowskiego supersystemu
rozrywkowego w wymiarze cyfrowym. Podstawa warunkuja-
c3 przynalezno$¢ $wiata gry do konwencji Sroédziemia jest oczy-
wiscie opracowana przez tworcow topografia fantastycznej kra-
iny, ktéra — co wypada podkresli¢ - w duzym stopniu wzorowano
na znanych Tolkienowskich mapach i ilustracjach. Umieszczone
w grze kartograficzne imitacje, okreslajace w sposéb metanar-

® Por. https://mmos.com/review/lord-of-the-rings-online  [dostep:
5.01.2017].
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racyjny realia ukazanego $wiata, stanowig zatem w miare wier-
ne odzwierciedlenie funkcjonujacych w obszarze kultury popu-
larnej wyobrazen zwigzanych z uksztaltowaniem i terytorialnym
podziatem Srédziemia. Oprécz tak podstawowych lokaciji jak np.
Hobbiton, Rivendell czy Bree pojawia si¢ jednak w cyfrowym
$wiecie cata masa detali, o ktérych Tolkien wprost nie pisal, ale
ich istnienie presuponowal. Kazda z ukazanych w grze krain czy
prowingji zostata bowiem skrupulatnie wypelniona szczegétami
stanowigcymi cyfrowa konkretyzacje osobliwosci i charakteru
danego miejsca. Dla przyktadu: z ,,jasnym’, lecz do$¢ monoton-
nym uksztaltowaniem Shire kontrastuja pelne skalistych labiryn-
tow, surowe i ,ciemne” tereny Angmaru. Z kolei z wypetnionymi
»ludzkim gwarem” uliczkami Bree - spokojne, ,,ciche” i majesta-
tyczne aleje Rivendell. Ukazane w grze lokacje stanowia réwno-
cze$nie dynamiczne, petne ruchu przestrzenie, w ktérych obok
bogatej architektury gracz styka si¢ z cala masa postaci, bardziej
lub mniej w ramach gameplaya sfunkcjonalizowanych - prze-
chodniéw, kupcow, bardéw, farmerdw, dzieci etc. Dopelnieniem
tego, co w prozie Tolkiena pozostalo — by uzy¢ Ingardenowskiego
terminu - ,niedookreslone”, jest cyfrowa konkretyzacja interak-
tywnej fauny i flory oraz lokacji, takich jak np. wzmiankowana
zaledwie przez pisarza kraina Snieznych Ludzi — Forochel.

Jest to dziwne, nieprzyjazne plemie, szczatki ludu Forodwaith, Daw-
nych Ludzi, nawyktych do ostrych mrozéw w krélestwie Morgotha.
Jakkolwiek kraj ten oddalony jest ledwie o sto staj na potnoc od Shire’u,
panuje w nim srogie zimno. Lossothowie buduja sobie domy ze $nie-
gu i podobno umieja biega¢ po lodzie na przytwierdzonych do pode-
szew ko$cianych tyzwach; uzywaja tez wozéw bez kot. Wiekszo$¢ ich
mieszka na niedostgpnym Przyladku Forochel, zamykajacym od pol-
nocy ogromna zatoke tej samej nazwy; czesto jednak koczuja na potu-
dniowych wybrzezach zatoki u stép gor.

7]. R. R. Tolkien, Powrdt kréla, tham. M. Skibniewska, wyd. 3, War-
szawa-Poznan 1990, s. 412.
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W prozie Tolkiena opis wspomnianej krainy dookresla geo-
graficzny i historyczny format Srédziemia, ale w grze staje sie po-
réwnywalng do innych, pelnoprawna lokacja, ktorej topogra-
ficzny wymiar rozwija prezentacje autora. Gracz ma wigc okazje
przyjrze¢ si¢ doktadnie $nieznym i mroznym terenom — wzoro-
wanym w wersji cyfrowej na krajach skandynawskich, a w szcze-
golnosci na kolorycie Finlandii - oraz poznac blizej spotecznos¢
Lossothéw. Owo topograficzne rozwijanie pomystéw Tolkiena
przypomina - chcialoby si¢ powiedzie¢ — wypelnianie barwa-
mi pustych konturéw kolorowanki, a réwnoczesnie pozostaje
przykladem tworczej inwencji komputerowych grafikéw i pro-
gramistow. Eksploracja cyfrowego $wiata jest wszak mozliwa je-
dynie w ramach wedréwki prowadzonego przez gracza awata-
ra i rzecz jasna wigze si¢ z wykonywaniem okreslonych zadan.
Postaci, ktére gracz moze wybra¢ w celu wspoltworzenia uje-
tej w grze historii, takze wigza si¢ $cisle z konwencja tolkienow-
ska, a ich klasy stanowig zarazem - jak mozna wnioskowac z opi-
sOw — swego rodzaju reinterpretacje typologii bohateréw, ktdra
wprowadzit autor Powrotu krola. Jesli np. gracz wybierze klase
Guardiana, to z czasem zorientuje sie, ze pierwowzorem dla roli
i atrybutow jego awatara pozostaje ukazana we Witadcy Pierscieni
postawa Sama Gamgee®. A z kolei jesli zdecyduje sie gra¢ Lore-
masterem, to bez trudu doszuka si¢ inspiracji postaciag Elronda,
ktérego w powiesci Aragorn okresla wprost mianem ,,najznako-
mitszego medrca uczonego w ksiegach dziejow”. Wybor okre-
$lonej rasy (np. hobbita, krasnoluda, elfa etc.) ogranicza jednak
dostep do klas i rél: np. w Burglara moze wecieli¢ si¢ czlowiek lub
hobbit, ale ten ostatni nie moze juz by¢ Championem. Te deter-
minujace rozgrywke warunki nie tyle maja utrudniaé uzytkow-

8 Np. opis questu: ,,A lesson from Samwise Gamgee”- [...] Wali heard
that Samwise Gamgee is an extremely skilled guardian, peerless and without
compare [...]. Por. The Lord of the Rings Online, Turbine Inc., 2007.

°J. R. R. Tolkien, op. cit., s. 62.
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nikom zabawe, co raczej manifestowaé precyzje tworcow w pro-
bie wiernego oddania fantastycznych realiéow Tolkienowskiego
uniwersum. Dlatego tez, jak si¢ zdaje, wybor rasy postaci awatara
warunkuje sposob rozpoczecia interaktywnej opowiesci.

Cyfrowa multifabularnos¢é
i fakultatywnos$¢é

O ile akcja pierwszego tomu Wiadcy Pierscieni rozpoczy-
nasi¢ w Shire zapowiedzig wydania urodzinowego przyjecia przez
Bilba Bagginsa, a czytelnik jest od razu wprowadzony w specy-
ficzng atmosfere i realia krainy hobbitéw, o tyle w LOTRO gracz/
uzytkownik/wspottwdrca moze zaczaé swojg przygode w cyfro-
wym Srédziemiu w ramach kilku wariantéw prologu:

- opowie$¢ elfa otwierajg dramatyczne wydarzenia w The
Refuge of Edhelion, ktore jest atakowane przez wrogo nastawio-
ny krasnoludzki klan Dournhand,

- opowie$¢ krasnoluda rozpoczyna sie w okolicach kopal-
ni The Silver Deep,

- historia hobbita zaczyna si¢ podczas nocnego spaceru na
jednej z drog w Shire,

- przygoda czlowieka wigze si¢ z ucieczka z celi bandytow
w okolicach Chetwood,

- azkolei historia Beorninga ma swoj poczatek w The Vales
of Anduin.

Tak dalece zréznicowane wprowadzenie w epicka, cyfrowg
opowies¢ ma swoje potrdjne uzasadnienie. Po pierwsze tematycz-
nie odzwierciedla uwarunkowang tolkienowska konwencja spe-
cyfike kazdej z ras, a réwnoczesnie jest nawigzaniem do sposobu
prowadzenia narracji przez angielskiego pisarza. Po drugie zapo-
wiada $ciezke rozwoju prowadzonej postaci (,,od zera do boha-
tera”), ktora poczatkowo nie jest kim$ szczegdlnym, ale poprzez
uczestnictwo w kluczowych dla Srédziemia wydarzeniach ma za-
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sadniczy wplyw na jego los. Kazda z postaci bowiem spotyka juz
w prologu jednego z pierwszoplanowych Tolkienowskich boha-
terow (hobbit - wyruszajacego z Shire Froda i przyjacidt, kra-
snolud - Gandalfa, czlowiek — Stridera/Aragorna, elf — Elronda,
a Beorning — Radagasta) i tym samym juz na wstepie los takiego
czy innego awatara zostaje powigzany z historig, ktorg czytelnik
zna z fam powiesci. Po trzecie wreszcie zréznicowanie wariantow
poczatku przygody ma, oprocz zaprojektowanego urozmaice-
nia fabuly, takze swoj wymiar funkcjonalny okreslony mechani-
ka gry. To wtasnie w lokacjach poczatkowych gracz uczy sie pod-
staw sterowania awatarem i poznaje multimodalnos¢ cyfrowego
tekstu kultury. Informacje, ktore sktadajg sie na ukazana w grze
opowies¢ — i umozliwiajg zaréwno jej wspottworzenie, interpre-
towanie, jak i organizowanie — dostarczane sg odbiorcy w zroz-
nicowany sposéb (glos narratora, tekst, film, scenka etc.). Tak
rozbudowany, zaimplementowany w grze uklad multifabularny
mozna zaprezentowac nastepujaco:

Sciezka
czlowieka

Sciezka
Beorninga

W trakcie rozgrywki na pewnym etapie przygody wszystkie
zaprojektowane dla poszczegolnych ras Sciezki fabularne spo-
tykaja si¢ w ramach watku gtéwnego, a jego odczytanie/wspot-
tworzenie jest uzaleznione od improwizowanych dzialan gracza,
kolejnosci podjetych questow, czyli od wybranego porzadku eks-
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ploracji, zdeterminowanego umiejetno$cia interaktywnej obstu-
gi multimodalnego przekazu. Oprécz zadan/warunkéw typu sine
qua non, powigzanych w grze z opowiescig epicka (gtéwna), gra-
jacy moze wszak swobodnie wybiera¢ sposrdd kilkuset questow
fakultatywnych i tym samym projektowa¢ losy swojego awata-
ra zgodnie z upodobaniami, wspottworzac zdarzenia epizodycz-
ne i watki poboczne (np. ratujac badz ignorujac zagrozonych ata-
kiem goblinéw wiesniakéw). Fakultatywnos¢ cyfrowej opowiesci
odzwierciedla ponizszy schemat:

glowny

Cyfrowa ,apokryficzno$é”

Tworcy gry nie powielaja zatem dokladnie literac-
kiego kanonu, ale opisane przez Tolkiena wydarzenia ukazu-
ja z perspektywy dodatkowego bohatera, ktérym steruje gracz.
Innymi stowy - ujete w Tolkienowskiej prozie przygody, moty-
wy i koloryt stanowig epickie tlo dla wydarzen prezentowanych
w grze, a te z kolei jawia si¢ rownoczesnie jako nowy kontekst
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dla dziel angielskiego pisarza. Tak rozumiana relacja literackie-
go ,kanonu” i cyfrowego ,apokryfu” wskazuje réwnoczesnie
na tendencje w wyborze motywéw i watkow, w ktérych tworcy
gry dostrzegli rozwojowy potencjal. Podobnie bowiem jak np.
w przypadku wspomnianego juz Forochel, takze warstwa fabu-
larna Tolkienowskiej prozy zawiera niebagatelng ilo$¢ inspiracji,
a mozliwosci eksploatacyjne wydaja sie ograniczone jedynie wy-
obraznig programistow-epigonéw. Doskonatym przykladem pod
tym wzgledem pozostaje motyw Szarej Druzyny, ktéra pojawia
sie na poczatku Powrotu kréla i towarzyszy Aragornowi w wy-
prawie przez Sciezke Umartych. Wydarzenia zwigzane z Szarg
Druzyng wypelniaja w grze (w ramach epickiego podziatu opo-
wiesci gtownej) Volume 3: Allies of the King i rozgrywaja sie
w Enedwaith, ale poszczegolnych Straznikéw Potnocy prowadzo-
ny przez gracza awatar spotyka niemal od poczatku w najrézniej-
szych miejscach. Niektorzy, jak np. Amlan w Bree, zlecaja okre-
$lone zadania, inni s vendorami, a jeszcze inni, jak np. Halbarad,
takze towarzyszami w walce. ,,Apokryficzne” dzieje Straznikow
PéInocy, ktére w LOTRO zostaly rozbudowane w trudnej do zli-
czenia liczbie questow, motywow i scenek, pozostajg tez $wia-
dectwem reinterpretacji Tolkienowskiego uniwersum. O ile bo-
wiem Peter Jackson catkowicie pomingt w swej ekranizacji watek
druzyny prowadzonej przez Halbarada, o tyle w LOTRO jej ro-
la stata si¢ kluczowa dla rozwoju fabuly, a sami Straznicy frak-
cja, u ktdrej reputacje (na zasadzie systemu osiagnie¢) sukcesyw-
nie zdobywa prowadzona przez gracza postaé. Mozna tez §mialto
powiedzie, ze dw swoisty redukcjonizm Jacksona — dalece kon-
trastujacy z rozbudowanym, dziejowym kontekstem w LOTRO -
uswiadamia, jak bardzo moga réznic si¢ perspektywy interpreta-
cyjne dotyczace charakteru i istoty Tolkienowskiego Srédziemia.
Rola Straznikéw Pétnocy w grze komputerowej okresla bowiem
nie tylko specyfike $wiata, ktérego zagrozony fad i porzadek caly
czas wymaga interwencji ze strony Dunedaindéw, ale wiernie od-
daje ich znaczenie wyrazone wprost w literackim pierwowzorze:
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- Ludek z Shire’u jest maly wzrostem, ale wielkie ma zalety — powie-
dziat Halbarad. — Nic prawie nie wie o dlugich latach naszych trudéw
na strazy jego granicy, nie zal mi jednak, ze sie dla niego trudzitem®®.

Niedoceniong przez ksigzkowych hobbitéw, a tym bardziej -
chcialoby si¢ doda¢ — w ekranizacji Jacksona, aktywno$¢ Straz-
nikéw Pétnocy tworcy LOTRO potraktowali zatem jako jeden
z najbardziej podstawowych pierwiastkdw wnoszacych do cy-
frowego Srédziemia idee okreslajaca warunki konieczne do za-
pewnienia trwalosci wzglednego pokoju i niwelowania zagro-
zen. W tak zarysowanej perspektywie pokojowo nastawieni
mieszkaricy Srédziemia bez wsparcia skrytych w szarym cie-
niu Dunedaindéw z Arnoru nie mieliby szans na przetrwanie.
Potwierdza to tez fakt, ze jak do tej pory (gra ciagle jest roz-
szerzana) mozna doliczy¢ sie ponad szesé¢dziesigciu nazwanych
Straznikow Potnocy, ktorzy w warstwie fabularnej stanowia waz-
ny fragment wspdéttworzonej opowiesci, a ponadto watki z ni-
mi zwigzane funkcjonujg jako kolejna klamra scalajaca tema-
tyczne i kompozycyjne kontury catego cyfrowego swiata. Warto
przy tym podkresli¢, ze wsrdd zaplanowanych dla gracza zadan
jest takze przesledzenie szlaku, ktorym zmierzala Szara Druzyna
w kierunku Rohanu i tym samym poznanie losu poszczegdlnych
Dunedainéw oraz przygdd, jakie podczas wedrowki ich spo-
tkaty. Dzigki zaprojektowanemu przez twércéw multimodalne-
mu charakterowi komputerowej opowiesci gracz cz¢s¢ ze wspo-
mnianych zdarzen moze samodzielnie rozegra¢, wcielajgc si¢ na
krotko np. w posta¢ Halbarada. Jednym ze sposobdw ukazywa-
nia istotnych dla fabuly wydarzen pozostaja bowiem w LOTRO
tzw. Interludia i Session Play - czyli instancje, w ktérych gracz
nie steruje swoim awatarem, ale postacig narzucona przez pro-
gram i $ci$le zwigzana z takim czy innym istotnym dla fabuly
watkiem. Wiekszos¢ zaimplementowanych w grze Interludiow —

10 Ibidem, s. 60.
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jak np. te zwigzane ze Straznikami — ma charakter retrospektyw-
ny, dopowiadajacy i niekiedy ttumaczacy przyczyny, przebieg czy
konsekwencje okreslonej sytuacji. Nie zawsze jednak wspomnia-
ne sesje oferuja chwilowg tozsamo$¢ z pozytywnymi bohaterami
na miare Dunedainéw. Stanowig oni zresztg tylko fragment zfo-
zonej i bardzo rozbudowanej ,apokryficznej” opowiesci, w ktorej
ukazany $wiat gracz moze oglada¢ takze z punktu widzenia po-
staci takich jak np. Grima Wormtongue:

You are Grima Wormtongue, advisor and servant to Saruman the
White. He has been visited by Radagast the Brown, and you and Acca
are waiting to hear if your master has any commands for you'!.

Ciekawostkg w tym przypadku jest to, Ze jedyna umiejetno-
$cig Grimy, ktory staje sie na krotki czas awatarem gracza, jest
dos¢ wymownie scharakteryzowane i interaktywnie aktywowa-
ne ,,ziarno zwatpienia’:

SEEDS OF DOUBT

15m Range

Ranged Skill

Grima Wormtongue excels at planting seeds of doubt in the minds of
others. There are some, such as his master Saruman, who are not sus-
ceptible to his whispers.

Cooldown: 10s'2

Spora cze$¢ Interludidw w ujeciu retrospektywnym odnosi
sie do wydarzen zwigzanych bezposrednio z czasem akgeji, kto-
ra toczy si¢ wokot wedréwki Froda i Druzyny Pierscienia, ale nie
brakuje tez przywotan z odleglej przeszlosci. Przykladem moze
by¢ chocby sesja ukazujaca dramatyczny poczatek upadku Morii,
kiedy gracz wciela sie w posta¢ krasnoluda Nafniego i staje sie
$wiadkiem ataku Balroga i $mierci Durina VI:

1 Por. The Lord of the Rings Online, Turbine Inc., 2007.
12 Ibidem.
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The year is 1980 of the Third Age. You are Nafni, a trusted servant of
Durin VI, the Lord of Khazad-dim, and have no idea what will befall
your fellow dwarves on this fateful night'3.

Wspomniane Session Play oprocz urozmaicenia rozgrywki
pelnia zatem takze dos¢ istotng funkcje porzadkujacg struktu-
re ujetego w grze fantastycznego $wiata, wprowadzajac — nieja-
ko na zasadzie konkretyzacji ,apokryficznych” cytatéw — moty-
wy, o ktorych Tolkien wspomina w Dodatkach. Wspéttworzona
przez gracza przygoda Nafniego jest bowiem w duzej mierze dy-
namiczng realizacjg ponizszego opisu:

Krasnoludy poddéwczas kopaly glteboko pod gora Barazinbar, szuka-
jac mithrilu, bezcennego metalu, ktéry z kazdym rokiem trudniej by-
o zdobywac. Przy tych pracach zbudzily ze snu okropnego potwo-
ra, ktory, ucieklszy z Thangorodrimu, od dnia przybycia tam armii
Beleriandu ukrywal si¢ w fundamentach ziemi. Byt to Balrog, jeden ze
stuzalcow Morgotha; z jego to reki zgingt Durin, a w rok pdzniej syn
Durina Nain I. Tak przeminegla §wietno§¢ Morii, a jej lud zdziesiatko-
wany rozproszyt sie po $wiecie!*.

Wida¢ zatem wyraznie, ze LOTRO jako gra komputerowa
staje si¢ niebagatelnym $rodkiem transmisji kultury, dalekim od
uproszczen i streszczen nastawionych wylacznie na prezenta-
cje watku gtéwnego, tak typowych np. dla ekranizacji Jacksona.
»Apokryficzny” charakter opowiesci nie znosi bowiem w tym
przypadku warunku wiernego oddania istoty ,,kanonu”, a réwno-
cze$nie utrwala i na swoj sposob rozbudowuje informacje zwy-
kle pomijane, niedookreslone, w perspektywie rozwoju glownej
akcji drugorzedne, ale dla rozumienia specyfiki Tolkienowskiego
uniwersum - niezbywalne.

13 Ibidem.
147 R. R. Tolkien, op. cit., s. 459-460.
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Fellowship i transmodalnos$¢é

LOTRO pozostaje jednak przede wszystkim gra MMO,
i to jedna z najwiekszych produkeji ostatnich lat. Jako taka tez
oferuje uzytkownikom zréznicowany wymiar rozrywki, kto-
ry moze — w zalezno$ci od preferowanego stylu gry — wiazac sie
z samotng eksploracja, rozgrywkami typu player versus player
czy z dzialaniem zespolowym player versus environment. Jedna
z cech wigkszosci gier MMO - w tym rzecz jasna takze LOTRO -
jest bowiem umozliwienie graczom tworzenie spolecznoscio-
wych struktur, tzw. gildii czy jak w tym przypadku kinshipow,
oraz realizowanie zadan zaprojektowanych dla grupy wspdtpra-
cujacych, prowadzonych przez graczy awatarow, tzw. fellowshi-
pow. Questy zespolowe rowniez majg swoj wymiar narracyjny
i powiazany z fragmentami bardziej lub mniej epizodycznych
watkow. Ich swoiste odczytanie wymaga okreslonego i niekiedy
wyc¢wiczonego wspoltdzialania, zwigzanego najczesciej z umiejet-
noscig pokonywania trudnej do zliczenia liczby przeciwnikéw -
orkéw, goblindw, trolli, nieumartych etc. Tak zarysowany cha-
rakter masowej rozgrywki ma zatem funkcje podwdjna: dotyczy
zarébwno mechaniki gry, jak i narracji sSrodowiskowej. W pierw-
szym przypadku mozna moéwi¢ o typowym dla gameplaya MMO
podziale rol dla poszczegdlnych awataréw typu np. Guardian -
jako tzw. tank, posta¢ skupiajaca na sobie ataki przeciwnikow,
typu Minstrel — tzw. healer, postac leczaca pozostale, czy typu
Champion - tzw. dps (damage per second), postaé zadajaca naj-
wigcej obrazen. Nie ulega tez watpliwosci, Ze ten aspekt rozgryw-
ki, cho¢by ze wzgledu na swoj czesciowo sportowy charakter,
sprzyja socjalizacji i tworzeniu rozbudowanych kinshipow. Z ko-
lei w perspektywie narracyjnej mozna méwic¢ o transmodalno-
éci, gdyz Srédziemie widziane z punktu widzenia jednego awa-
tara jest kraing wypelniong oprdcz tzw. NPC (postaci sterowane
przez program) takze malowniczymi sylwetkami, ktdre sg ste-
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rowane z zewnatrz programu — przez pozostalych graczy. I ja-
ko takie tez staja si¢ elementem narracji Srodowiskowej: graja na
przeréznych instrumentach, tancza, krzycza, mijaja sie po dro-
dze, walczg na horyzoncie z potworami, czy — stanowigc pozosta-
tych czlonkéw fellowshipu — uczestnicza we wspottworzeniu da-
nego fragmentu ujetej w grze opowiesci. Kazdy bowiem z graczy,
obserwujac z punktu widzenia prowadzonej przez siebie postaci
dzialania, ktére podejmuja w ramach druzyny pozostalte awatary,
staje si¢ $wiadkiem rozwoju opowiesci. Dla przykladu: zgrupo-
wana w 12-osobowym rajdzie (rozbudowany fellowship) druzy-
na awataréw, poprowadzona przez graczy do Rift of Ntirz Ghashu
w celu pokonania Balroga, spotka w pewnym momencie elficka
strazniczke Glathlirel, ktora nie tylko rozmawia z druzyna:

Strangers... you were sent to me by the Eldgang?
Then it is as I have feared. There is little time, but you must know the
peril you face! Prepare yourself and listen to my tale!s,

ale takze pomaga w walce z potworem, roztaczajac wokét sie-
bie ,inspirujaca aure”. Powodzenie misji jest $cisle uzaleznione
od tego, czy druzynie awataréw uda si¢ ochroni¢ elficka wojow-
niczke. Przebieg catego wydarzenia jest zatem zwigzany rowniez
iz tym, w jaki sposob ten czy inny gracz zinterpretuje w danej
chwili sytuacje - jak odczyta zachowania pozostatych awatardw,
czy podporzadkuje si¢ zaleceniom lidera i czy odpowiednio za-
reaguje. Informacje sktadajace si¢ na wspdttworzong historie —
oprocz ujetej w programie multimodalnosci (kwestie wypowia-
dane przez elfke, zachowanie przeciwnikéw etc.) — generowane
sa zatem takze z zewnatrz, poprzez dzialania i decyzje podejmo-
wane przez pozostalych graczy. Ich efektem pozostaje ukazany
w ramach filmowej animacji, rozgrywajacy si¢ w czasie rzeczy-
wistym przebieg wydarzen. Nie dziwi wigc fakt, ze gracze bardzo

15 Por. The Lord of the Rings Online, Turbine Inc., 2007.
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czesto utrwalajg swoje przygody w formie osobnych filmow i tzw.
machinimy, nadajac wlasnym przezyciom i dokonaniom prowa-
dzonego awatara jeden spojny i autorski ksztalt!'®. To bowiem, co
w grze w ramach transmodalnosci zostalo rozproszone i uczaso-
wione, inspiruje do renarracji.

Recepcja — podsumowanie

Gra w LOTRO jeszcze si¢ nie zakonczyta, a ujeta w tej
komputerowej produkeji historia wcigz pozostaje otwarta, cho¢
zwazywszy na technologiczny postep, zestarzala sie warstwa gra-
ficzna. Nie ulega jednak watpliwosci, ze tworcy gry komputero-
wej odniedli si¢ z duzym zrozumieniem, szacunkiem i niekiedy
poczuciem humoru do Tolkienowskich zrodel, z jakich czerpa-
li inspiracje, a réwnoczesnie wykreowali cyfrowy ,,apokryt”, kto-
ry stal si¢ istotnym i rozpoznawalnym na catym $wiecie tekstem
kultury, popularyzujacym tworczo$¢ angielskiego pisarza i pod-
trzymujgcym zainteresowanie Srédziemiem w nie mniejszym
stopniu co np. ekranizacje Petera Jacksona. Ukazujace sie sukce-
sywnie przez lata (2007-2015) kolejne dodatki i rozszerzenia roz-
budowaly cyfrowa wersje Tolkienowskiego $wiata — jak wskazu-
ja precyzyjne obliczenia dokonane przez samych graczy!” - do
rozmiaréw bedacych odpowiednikiem 410,62 kilometréow kwa-
dratowych, czyli poréwnywalnych np. z powierzchnig Poznania
i Torunia razem wzietych. Eksploracja tak duzej przestrzeni nie
jest wigc — chcialoby sie powiedzie¢ — wycieczka do wirtualnego
parku, ale zadaniem na diugie miesigce, na co notabene narze-

16 Por.  https://www.youtube.com/watch?v=a0lp_Om8OjE [dostep:
5.01.2017].

17 Por. https://www.lotro.com/forums/showthread.php?576896-How-
big-is-the-LOTRO-world-now-a-days-compared-to-others-like-WoW-etc
[dostep: 5.01.2017].
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kaja niekiedy nowi gracze, widzac dystans, jaki dzieli ich awata-
ry od postaci prowadzonych i rozwijanych przez lata. Niemniej
otwarty charakter ogromnego $wiata i fakt, ze ujeta w nim hi-
storia jeszcze si¢ nie zakonczyla, stanowia tez jedna z przyczyn
kulturotwdrczego oddzialywania produkeji, ktorego efekty moz-
na $ledzi¢ w mediach spolecznosciowych. Fabularne pomysty
tworcow LOTRO sa juz dzi§ bowiem uwzgledniane w najwiek-
szych - opartych na strukturze Wikipedii i po$wieconych twor-
czo$ci Tolkiena — encyklopedycznych serwisach, takich jak np.
Tolkien Gatway, LOTRO-wiki czy trudnych do zliczenia porta-
lach tworzonych przez fandéw. Réwnoczesnie tez wzrasta licz-
ba artystycznych przekazdéw, ktore jak chociazby autorskie filmy
i machinimy zapelniaja serwis YouTube czy stanowig wyraz li-
terackich dokonan w formie fan fiction. Wszystkie te zjawiska
$wiadczg wszak o jednym: Zze moment, w ktdrym padng ostat-
nie sfowa Sama: ,,Ano, wrocitem!” i masowy odbiorca, nasycony
Tolkienowska fantazjg zamknie ksigzke lub wytaczy komputer -
oddala sig, a nie przybliza.
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O hobbitach,

ktorzy podrézowali w czasie:
tworezoéé fan fiction mito$nikéw
J. R. R. Tolkiena

nej rzeszy mito$nikow, ktorych dziatalno$¢ fandomowa
rozprzestrzenita sie¢ w Internecie i objela swoim zasie-
giem wiele dziedzin twérczych. Wérdd nich szczegélnie
ciekawie rozwija sie¢ fan fiction — dorobek literacki mito-
$nikow angielskiego pisarza, ktory publikowany jest na
rozmaitych stronach i forach internetowych. Fanfikowcy!
w swoich opowiadaniach inspiruja si¢ zaréwno ksigzka-
mi, jak i ich adaptacjami filmowymi, z kazdym nowym
tekstem wzbogacajac fanowskie uniwersum Tolkiena
0 nowe motywy, postacie i strategie narracyjne. W ni-
niejszym szkicu chciatabym podjaé si¢ zbadania zjawi-
ska twérczosci fan fiction milto$nikéw J. R. R. Tolkiena.
Sprébuje odpowiedzie¢ na pytanie, jakie zmiany wpro-
wadzaja oni do $wiata Srodziemia i o czym $wiadczy po-
trzeba cigglego odtwarzania i przetwarzania tych kla-
sycznych tekstéw kultury.

Twérczoéc’ literacka J. R. R. Tolkiena doczekala si¢ ogrom-

! Mianem fanfikowcéw okresla sie twércow fan fiction.
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Ringerzy, TolkienisSci, Tolkiendilowie,
czyli o fandomie stéw kilka

Fandom J. R. R. Tolkiena pojawit si¢ stosunkowo wcze-
$nie, juz na przelomie lat 50. i 60. ubieglego wieku. Mimo iz
Hobbit (1937) odnidst wielki sukces na rynku wydawniczym i do-
czekal sie rzeszy oddanych mitosnikéw, dopiero publikacja ko-
lejnego dzieta J. R. R. Tolkiena, Wtadcy Pierscieni, spowodowala
wyklarowanie sie grupy fanow, ktérzy w sposob zorganizowany
celebrowali twérczo$¢ mistrza. Co ciekawe, do pierwszych grup
czytelnikow, ktorzy rozpoznali w dzietach Tolkiena ich wyjatko-
wos¢ i poswigcili sie dyskusji na ich temat, byli miloénicy science
fiction dziatajacy w fandomie tego gatunku?. Podczas gdy kolej-
ne tomy Wladcy Pierscieni laduja na potkach sklepowych w la-
tach 1954-1955, juz w roku 1960 zalozone zostaje pierwsze ofi-
cjalne stowarzyszenie fanéw Tolkiena o nazwie ,,The Fellowship
of the Ring”®. Mialo to miejsce w czasie konwentu Worldcon,
ktory juz od roku 1939 stuzyt spotkaniom fanéw science fiction®.
W tych latach na konwencie pojawiajg si¢ takze pierwsze przy-
padki ubierania si¢ w kostiumy (cosplay) inspirowane twdrczo-
$cig angielskiego pisarza, co spowodowalo, ze elfowie i hobbici
dumnie kroczyli pomiedzy postaciami znanymi z fantastyki na-
ukowej. Co wigcej, stowarzyszenie ,,The Fellowship of the Ring”
w czasie Worldconu organizowato rowniez konkursy plastyczne
na najlepsze dziela inspirowane Srédziemiem?®, co uzna¢ mozna

2'S. G. Hunnewell, Tolkien Fandom Review from its beginnings to 1964,
27 ed., Arnold, Missouri 2010, s. 1, [online] http://efanzines.com/TFR/
TolkienFandom2ndEd.pdf [dostep: 4.04.2017].

3 Ibidem.

* Krotki opis historii konwentu Worldcon znajduje sie na stronie wyda-
rzenia, http://www.worldcon.org/about-worldcon/ [dostep: 5.04.2017].

° Ibidem.
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za oficjalny poczatek publicznie prezentowanych fan artéw tego
fandomu.

Do grona brytyjskich mito$nikéw Tolkiena dolaczaja
Amerykanie, ale znacznie p6zniej, dopiero dekade po publika-
cji Wiadcy Pierscieni na rynku brytyjskim. Ksigzka trafia na pol-
ki amerykanskich ksiegarni w 1965°. Sukces, jaki odnosi proza
Tolkiena za oceanem, czesto przypisywany jest ruchowi hippi-
sowskiemu, ktéry w tym okresie tworzyl amerykanska kontrkul-
ture. Pacyfistyczny wydzwiek twdrczosci Tolkiena, a takze ukazy-
wanie blisko$ci z naturg (w postaci elféw czy hobbitéw) pasowaty
do wartosci wyznawanych przez hippisow.

Z roku na rok liczba milo$nikéw Tolkiena rosla i nie zmala-
ta nawet po jego $mierci w 1973 roku. W cztery lata po tym wy-
darzeniu na ekrany telewizoréw wchodzi film animowany Hobbit
(1977, rez. Arthur Rankin Jr., Jules Bass), a rok pozniej pojawia
sie kolejna animowana adaptacja, Wladca Pierscieni (1978, rez.
Ralph Bakshi), zawierajaca w sobie fabule Druzyny Pierscienia
oraz czg$ci Dwoch wiez. O ile pierwszy z tych filméw nie odnosi
zbyt duzego sukcesu komercyjnego, drugi juz tak. Kolejny wielki
przelom w historii fandomu nastepuje w latach 2001-2003, kiedy
na ekrany kin wchodzi monumentalna adaptacja filmowa Wtadcy
Pierscieni w rezyserii Petera Jacksona. Wraz z nig do rzeszy fanéw
Srédziemia dotacza kolejne pokolenie mitosnikéw, ktérzy czesto
nie czytali nawet ksiazek, ale znali bohateréw i $wiat Tolkiena
z adaptacji filmowych.

Jezeli chodzi o wspdlczesny fandom Tolkiena, napotyka si¢
w nim wiele podziatéw i niejednoznacznosci. Jednym z pierw-
szych, ktory przedstawiany jest na stronie Tolkien Getaway (in-
ternetowej encyklopedii wiedzy tolkienowskiej), to podziat na
Ringeréw (Ringers), Tolkienitow (Tolkienites) oraz Tolkienistow

¢ A. Liptak, The Unauthorized Lord of the Rings, https://www.kirkusre-
views.com/features/unauthorized-lord-rings/ [dostep: 5.04.2017].
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(Tolkienists). Ci pierwsi to fani Wtadcy Pierscieni, ktorzy nieko-
niecznie

[...] uwazaja po$miertnie wydane dziela Tolkiena, takie jak Silmarillion
czy Historia Srédziemia, za interesujace. W zwigzku z tym, w niekt6rych
przypadkach Ringer moze by¢ fanem ksigzek lub filméw z serii Wiadcy
Pierscieni, ale juz nie szeroko pojmowanej tworczosci Tolkiena”.

Z drugiej strony, gdy mamy do czynienia z okresleniem Tolkienite
(lub zamiennie: Tolkienophile, Tolkiendil), zgodnie z brzmieniem
tych nazw chodzi o fanéw tworczosci Tolkiena bez zawezenia do
konkretnego dzieta. Ostatnie okreslenie, czyli Tolkienista, odno-
si si¢ do fanow, ktorzy w sposob naukowy lub paranaukowy ba-
dajg twérczos¢ angielskiego pisarza®. Do grona Tolkienistow za-
liczymy wiec zaréwno badaczy naukowych zajmujgcych sie ta
tematyka w srodowisku uniwersyteckim, jak i fanéw-amatorow,
ktérzy na wlasng reke ucza sie jezyka elfickiego i badajg $wiat
Tolkiena z takim zaangazowaniem, z jakim ,inni badaja litera-
ture faktu™.

Wisrod fandw istniejg rowniez podzialy, ktdre zwracajg uwa-
ge na to, czy dany fan opiera swoje zamilowanie do Srédziemia
na powiesciach Tolkiena czy na filmowych adaptacjach, a takze
na tym, jaki ma do nich stosunek. Wsréd fanoéw powiesci wyroz-
niamy gtéwnie tych, ktdrzy czytali jedynie Wiladce Pierscieni i/
lub Hobbita oraz tych, ktérzy zaznajomili si¢ takze z resztg twor-
czosci angielskiego pisarza (m.in. Silmarillion, Niedokoriczone

7 Hasto: Tolkien fandom, http://tolkiengateway.net/wiki/Tolkien_fan-
dom [dostep: 5.04.2017].

8 W przypadku nazewnictwa, ktérym postuguja sie fani Tolkiena, mo-
ze sie ono rozni¢ pomiedzy poszczegdlnymi stronami i/lub forami interne-
towymi, w zwiazku z czym zdecydowaltam si¢ na te okre$lenia, ktore poja-
wiajg si¢ na stronie Tolkien Gateway.

® Tolkien fandom, op. cit. Wszystkie fragmenty ze stron internetowych
w tlumaczeniu wlasnym autorki.
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opowiesci, Historia Srédziemia itd.). Zeby temat jeszcze bardziej
sproblematyzowa¢, wérdd tych drugich wyrézni¢ mozemy trzy
podgrupy: tych, ktérzy za dzieto kanoniczne uwazajg Silmarillion
i nie uznaja badz ignoruja inne posmiertne dzieta; tych, ktérzy za
kanon przyjmuja Niedokoticzone opowiesci i Historig Srédziemia,
lecz Silmarillion uznaja za wybrakowany; wreszcie s takze ci,
ktorzy $wiat Tolkienowski uznajg za byt otwarty na interpretacje
i nie odczuwajg potrzeby wyznaczania granic kanonu'.

Jezeli chodzi o fanéw tworczoéci filmowej, a raczej o stosu-
nek fanéw do niej, ponownie pojawiajg si¢ wewnetrzne podzialy.
Gléwny podzial wskazuje na to, czy fan:

1) przeczytal ksigzki, zanim pojawily sie filmowe adaptacje
albo chociaz bez zwigzku z modg na czytanie ich, jakie
przyniosfa premiera filmow;

2) przeczytal ksigzki po premierze/obejrzeniu pierwszego
filmu;

3) nigdy nie czytal ksigzek, zna jedynie ich adaptacje!’.

Na dodatek wsrdd fanow, ktérzy zaznajomili sie z ksigzkami
przed powstaniem ich adaptacji, sa ci nazywani Starg Warta (The
Old Guard) lub Purystami (The Purists), ktorzy uznaja jedynie
ksigzki, a filmy odrzucaja ze wzgledu na zmiany wprowadzone
przez ich twoércow. Sa takze ci, ktorzy polubili zaréwno ksiazki,
jak i filmy, a réznice pomiedzy nimi ttumacza wymogami me-
dium, jakim jest film!2.

Ostatni ciekawy podzial, o ktérym warto wspomnie¢, opie-
ra sie na stosunku odbiorcy do jezykéw stworzonych przez
Tolkiena. W tym przypadku fani dzielg si¢ na Purystéw (Purists)
i Rekonstrukcjonistow (Reconstructionists). Ci pierwsi ,wierza,
ze jezyki Tolkiena, jakkolwiek wyrafinowane i dobrze skonstru-
owane, nie byly tworzone w celu przystosowywania ich do prak-

10 Tbidem.
1 Tbidem.
12 Ibidem.
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tycznego uzytku, lecz jedynie do badania ich pod katem nauko-
wym”!3, Z kolei Rekonstrukcjonisci starali si¢ ustandaryzowad
jego systemy jezykowe, poszerzy¢ zakres stownictwa i gramaty-
ki poprzez ich rekonstrukcje, a takze ttumaczy¢ imiona, wiersze
i frazy pojawiajace sie w tworczosci Tolkiena!®. Byli przez to wy-
$miewani przez Purystow, ktorzy ich prace poréwnywali do fan
fiction.

Wszystkie te wewnetrzne podzialy, ktére zaobserwowal
mozna w $wiecie fandomu J. R. R. Tolkiena, znajduja swoje odbi-
cie réwniez w tworczosci fanowskiej, a w szczegdlnodci w zagad-
nieniu kanonu, ktéry niektérzy fani uwazajg za niepodwazalny,
podczas gdy inni go famig.

Fan fiction - kiedy fan chwyta za piéro

Tworczos¢ fan fiction nalezy do jednej z najprezniej roz-
wijajacych sie form ekspresji fanowskiej, ktdrg obserwowaé moz-
na w Internecie. Cho¢ jest to zjawisko, ktére obserwujemy od
wielu lat, badacze ciagle napotykaja na problem ze stworzeniem
jego jednolitej definicji. Ciekawa, syntetyczng definicje tego po-
jecia proponuje Daria Jankowiak:

Termin ,fan fiction”, w przekladzie na jezyk polski okreslany przede
wszystkim jako fikcja fanowska, fanfikcja, fanfik (fanfic) czy fik (fic),
odnosi sie do literackiej amatorskiej twérczosci fanowskiej. Teksty fan-
fikcyjne powstajg, opierajgc si¢ na istniejacych juz dzietach, niezaleznie
od tego, czy sa nimi ksiazki, filmy, seriale czy inne wytwory kulturowe.
Wtasénie ten zwiazek z dzietem oryginalnym (kanonicznym) postrze-
gany jest jako podstawa fikcji fanowskiej. [...] Fikcje fanowskie uznaje
sie za gatunek piémiennictwa popularnego. Stanowia one zwykle efekt
tworzenia w internetowej spolecznosci. Stad tez sa postrzegane jako

13 Ibidem.
14 Tbidem.
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jedne z tak zwanych new literacies, czyli form pi$miennosci mozliwych
dzieki rozwojowi technicznemu i powstaniu Internetu!®.

Gdy spojrzy si¢ na fandom Tolkiena, okazuje si¢, ze tworczos¢
fan fiction milo$nikdéw tego autora wyprzedzita na dlugo po-
jawienie si¢ Internetu. Najstarszy znany nam przyklad fanfi-
ka odnoszacego sie do $wiata Srodziemia pochodzi z 1959 roku
i jest nim poemat The Passing of the Elven-kind autorstwa Teda
Johnstone’a'®. Zaréwno to dzielo, jak i kolejne tworzone przez la-
ta (w erze przed istnieniem Internetu), publikowane byly w tak
zwanych fanzinach!”. Juz te wezesne przejawy twérczosci fanow-
skiej odzwierciedlaly cechy charakterystyczne dla fan fiction, ja-
kim znamy je dzisiaj. Jankowiak, odwolujac si¢ do pracy badaw-
czej Lindy Green, tak charakteryzuje fikcje fanowska:

Biorac pod uwage rozkwit literackiej amatorskiej twérczosci fanowskiej
w sieci, niezbedne jest okreslenie cech charakterystycznych fan fiction.
Linda Green podaje jako elementy wyrdzniajace tego typu tworczo$é:
ustanowione (established) postacie, $wiaty i historie (czyli zaczerpnig-
cie fabuly z dziela oryginalnego); brak profitéw finansowych uzyskiwa-
nych z pi§miennictwa fanfikcyjnego; amatorskiego autora oraz zaloze-
nie, ze fanfikcja jest utworem zaleznym (derivative work). Wskazane
cechy odnosza si¢ bezpoérednio do rozpatrywania fikcji fanowskich
jako tekstow drugorzednych, niemajacych prawa i mozliwosci istnie¢

15 D. Jankowiak, Fanfikcja jako przyklad instrumentalizacji literatury,
czyli niespodziewane (z)uzycie tekstow literackich, ,Litteraria Copernicana”
2013, nr 2, s. 106-107.

16'S. G. Hunnewell, op. cit., s. 5.

7 Zin badz fanzin to ,rodzaj nieprofesjonalnego pisma tworzonego
przez osobe badz grupe osob — mitosnikéw jakiego$ tematu (np. muzyki, in-
formatyki, literatury, fantastyki, gier fabularnych, ekologii, polityki), skiero-
wane do 0s6b podzielajacych owe zainteresowania. Wydawane s3 wlasnym
nakladem, najczesciej nieregularnie” (hasto: Zin, https://pl.wikipedia.org/
wiki/Zin_(czasopismo), dostep: 17.04.2017). S. G. Hunnewell przedstawia
caly katalog fanzinow, ktore skupialy si¢ na twérczosci J. R. R. Tolkiena, pu-
blikowanych w latach 1959-1964 (S. G. Hunnewell, op. cit., s. 5-12).
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bez swojego fundamentu, ktérym jest dzielo oryginalne, a takze bez je-
go zaangazowanego czytelnika, nierzadko stajacego si¢ autorem/twor-
cg fanfikcyjnym!8.

Wyjasniwszy, czym jest samo zjawisko fan fiction, warto zwrdcic
jeszcze uwage na zagadnienie praw autorskich. Od samego po-
czatku istnienia tego zjawiska tworczego pojawialy sie glosy, ze
fan nie ma prawa uzywac postaci, $wiatow czy fabut stworzonych
przez ulubionych autoréw, poniewaz tamie to ich prawa autor-
skie. Fanfikowcy na calym $wiecie walczg z takim nastawieniem,
podkreslajac, ze nie zarabiaja na swojej tworczosci i tym samym
nie wyrzadzaja nikomu krzywdy. Jest to skomplikowany i od lat
dyskutowany temat, w zwigzku z czym nie bede si¢ w niego za-
glebia¢, lecz jedynie zarysuje to, jaki stosunek do fikcji fanow-
skiej maja posiadacze praw autorskich do spuscizny Tolkiena,
a mianowicie Tolkien Estate!®. Ich nastawienie nie sprzyja fa-
nom-tworcom, gdyz fikcja fanowska nie jest mile widziana z ich
strony. Na stronie internetowej Tolkien Estate przeczytaé mo-
zemy wiadomos¢ adresowang do fanfikowcow, ktdrzy chcieliby
wiedzie¢, czy moga tworzy¢ historie dziejace sie w Srédziemiu:

The short answer is most definitely NO!

We understand only too well the fascination and enjoyment that the
world of Middle-earth can bring, but the fact remains that this is an ima-
ginary world, created by the author on his own terms and in his own
right. So, however tempting, to publish this type of fan-fiction for per-

18 D. Jankowiak, op. cit., s. 107.

19 Tolkien Estate jest to podmiot prawny, ktéry posiada prawa autor-
skie do wszystkich literackich tekstow Tolkiena. Tolkien Estate sklada si¢
z syna J. R. R. Tolkiena, Christophera, i jego zony, wnuka pisarza — Michaela
George'a Tolkiena oraz corki Tolkiena, Priscilli. Z kolei prawa autorskie do
filmowych adaptacji tworczo$ci mistrza posiada Middle-earth Enterprises
(J. R. R. Tolkien sprzedal prawa do ekranizacji swoich dziet za zycia).
Informacje na temat Tolkien Estate mozna uzyska¢ na ich oficjalnej stronie:
www.tolkienestate.com.
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sonal or commercial purposes, even online, is absolutely not author-
ized. In the era of the Internet, with people selling ,homemade” literary
works on websites all over the world, it must be unambiguously stated
that the Tolkien Estate has never authorized the commercialisation or
distribution of such material, and has no intention of doing so.

The Tolkien Estate’s mission is to defend and protect the integri-
ty of J. R. R. Tolkien’s works. As literary executor, it has always been
Christopher Tolkien’s goal to publish the writings of his father - both
finished and unfinished - in the most faithful and scrupulous way,
without adaptation or embellishment?’.

Co ciekawe, fani, ktorzy staraja si¢ udowodni¢, Ze maja prawo
do korzystania z postaci, §wiata i fabut autorstwa Tolkiena, po-
wolujg sie na uzywanie przez niego stowa mythology w odniesie-
niu do stworzonego przez siebie dziela. Tym samym zauwazaja,
ze wszelkiego rodzaju mitologie uwaza si¢ za wlasnos¢ publiczna,
wigc pisanie fan fiction w oparciu o nie nie jest famaniem praw
autorskich?!. Fanfikowcy maja w zwyczaju umieszcza¢ krétkie
notki na poczatku swoich fanfikéw, gdzie potwierdzajg wlasnos¢
intelektualng J. R. R. Tolkiena wobec opisywanych przez nich po-
staci i miejsc. Theodora Michaels cytuje takie notki:

There is no profit made on any of these stories. . . . They are simply pa-
rody and no harm is intended.

JRR Tolkien wrote the Lord of the Rings and invented its characters
and places. I merely abuse them, daydream about them, and write sto-
ries about them. . ..

20 Permissions and Requests, http://www.tolkienestate.com/en/paths/
faq/permissions-requests.html [dostep: 17.04.2017].

2l Theodora Michaels, adwokat zajmujaca si¢ zagadnieniem praw au-
torskich, wyglosila na konwencie Dragon Con referat odnoszacy sie do
tworczosci fan fiction mitosnikéw Tolkiena, gdzie omowita zagadnienie
praw autorskich i ich tamania. Referat przygotowata w oparciu o swoje roz-
mowy z przedstawicielami Tolkien Estate. Calos¢ wykladu zamieszczona
jest na stronie internetowej: T. Michaels, Know Your Rights. Copyright Law
for the Creator of Fan Works, http://www.theodoramichaels.com/articles/
fan-fic.php#Estate [dostep: 17.04.2017].
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Tolkein’s [sic] estate and New Line own everything! I am just a humble
fic writer who writes because her Muse will not leave her alone.

... All lies, own nothing, make no money, God bless Tolkien.

We do not own this; it owns us.

All T've got is a computer and a cat... and youre not getting the cat?2.

Cho¢ fani staraja si¢ w ten sposéb unikngé odpowiedzialnosci za
famanie praw autorskich, $rodki takie nie maja zZadnej wartoéci
prawnej i jedynie fakt nieczerpania korzysci finansowej ze swojej
tworczosci chroni ich od konsekwencji prawnych.

Tworezosé fan fiction
miltoénikow Tolkiena

Badajac fanfiki nalezgce do fandomu Tolkiena, zdecydo-
walam si¢ korzystac ze strony Archive of Our Own (https://archi-
veofourown.org), gdzie odnalez¢ mozna ponad 43 tysigce opo-
wiadan inspirowanych twoérczoscig mistrza®®. Strona ta nalezy
do najwigkszych internetowych kolekcji twérczosci tego rodza-
ju** i charakteryzuje si¢ ciekawym, niemalze strukturalistycz-
nym podejsciem do katalogowania swoich zbioréw. Ulatwia to
odczytanie tego, czego poszukujg fani, gdy korzystaja ze strony.
Wspomniany sposob katalogowania umozliwia m.in. wyszuki-
wanie opowiadan pod wzgledem konkretnego wystepujacego

22 Ibidem. Zdecydowalam sie na pozostawienie notek w jezyku orygi-
nalnym, angielskim, aby lepiej widoczny byl styl wypowiedzi autoréw.

23 Stan na dzien: 17.04.2017.

24 Istniejg takze inne internetowe zbiory fan fiction, w ktérych znalezé
mozna fanfiki po§wiecone uniwersum Tolkiena. Naleza do nich m.in. Tolkien
Fan Fiction (https://www.tolkienfanfiction.com/), FanFiction.net (https://
www.fanfiction.net/book/Lord-of-the-Rings/), Stories of Arda (http://www.
storiesofarda.com/), Faerie. Tolkien Fanfiction Archive (http://efiction.estel-
iel.de/) oraz LOTR Fan Fiction (http://www.lotrfanfiction.com/).
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w nich bohatera, zwigzku pomiedzy postaciami, watku czy tez
ogolnego charakteru dziefa.

Nie liczac katalogowania dziet fanowskich ze wzgledu na ich
tre$¢, strona Archive of Our Own umozliwia takze przegladanie
zbioréw pod katem tekstéw kultury, jakimi byly one inspirowa-
ne. Mozna sprawdzi¢, na ktérych powiesciach Tolkiena opiera-
li si¢ fani, wyodrebni¢ prace odnoszace sie do adaptacji filmo-
wych czy tez mniej znanych utwordw literackich mistrza. Jest to
o tyle wazne, iz fanfikowiec moze stworzy¢ opowiadanie dzieja-
ce sie w Srédziemiu po tym, jak poznat jedynie tres¢ Hobbita, nie
znajac innych ksigzek Tolkiena, lub obejrzawszy filmy bez zazna-
jomienia sie z oryginalem literackim. Problem ten zostanie sze-
rzej omowiony w dalszej czesci artykutu. W moich badania naj-
bardziej interesuje mnie najpojemniejsza z kategorii dostepnych
w fandomie Tolkiena, a mianowicie ,,TOLKIEN J. R. R. — Works
& Related Fandoms”. Pod tg nazwg ukrywa si¢ wszystko, co zwia-
zane jest z angielskim pisarzem oraz filmami opartymi na jego
dzietach.

Zadaniem, ktore w kontekscie tego szkicu uwazam za nie-
zbedne - a o ktérym wspominatam na wstepie — jest analiza ilo-
$ciowa fanfikéw pod wzgledem tego, na jakich tekstach (lite-
rackich i filmowych) zostaly one oparte. Pomoze to w lepszym
zrozumieniu gtéwnego problemu badawczego tego szkicu, a mia-
nowicie kwestii zmian wprowadzanych przez fanfikowcow do
$wiata Tolkiena i motywacji oraz celéw kryjacych sie za twérczo-
$cig fanowska oparta na klasycznych tekstach kultury. Analiza
ilosciowa, ktdrg zaproponowatam, pozwoli odpowiedzie¢ na dwa
wazne pytania: 1. czy w dzisiejszych czasach fani preferuja sto-
wo pisane czy dzielo filmowe jako punkt odniesienia dla wlasnej
tworczosci?, 2. ktore z tekstow kanonicznych inspiruja wigksza
liczbe fikcji fanowskiej i o czym to §wiadczy?

W ponizszym wykresie ukazany jest podzial fanfikéw ze
strony Archive of Our Own za wzgledu na to, jaki tekst zrédto-
wy zwiazany z tworczosciag Tolkiena stanowil inspiracje dla au-



150 Adrianna Filonowicz

torow opowiadan. Juz na pierwszy rzut oka zauwazy¢ mozna, ze
oryginaly literackie dominujg tu nad adaptacjami filmowymi?
(49% do 37%) i - co ciekawe — wyraznie rozni sie poziom zainte-
resowania filmowa trylogia Wtadca Pierscieni w rezyserii Petera
Jacksona (ok. 8% fanfikow) w stosunku do trzyczesciowej ada-
ptacji Hobbita nakreconej przez tego samego rezysera (ok. 28%
prac). Taki wynik moze nieco dziwi¢, poniewaz trylogia Wtadca
Piericieni cieszy si¢ duzo wieksza sympatig publicznosci oraz
krytykéw filmowych (a takze zdobyla wiele waznych nagréd na
festiwalach?®), podczas gdy trylogia Hobbit spotkata sie ze znacz-
nie bardziej negatywnym odbiorem widzéw, wsrdd ktérych wielu
uznaje j3 za nieudanag?’. Mozna by spodziewac sie, ze w zwigzku
z tym zainteresowanie fanfikowcow druga trylogia bedzie znacz-
nie nizsze, niz jest to w przypadku filmowego Wladcy Pierscieni.
By¢ moze jednak tak duze zainteresowanie filmowym Hobbitem
wywodzi si¢ wlasnie z tego, ze produkcje te uznaje sie za nieuda-

%5 Jedynie powiesci Hobbit oraz Wiadca Pierscieni doczekaly sie ada-
ptacji filmowych, w zwiazku z czym nie biore tu pod uwage takich pozycji
jak Silmarillion czy Niedokoriczone opowiesci.

26 Wérod nagrod, ktorych doczekata sie filmowa trylogia Wiadca
Pierscieni, znajduje sie m.in. 30 nominacji i 17 wygranych statuetek Oscara,
6 nominacji i 4 wygrane Zltote Globy, 23 nominacje i 13 wygranych na-
gréd BAFTA, a takze liczne nominacje i nagrody takie jak Saturny, na-
grody People’s i Critics’ Choice czy tez nadawane przez Miedzynarodowa
Akademie Prasowa Satelity.

%7 Opinie na temat trylogii filmowych Hobbit oraz Wiadca Pierscieni
czerpie ze stron internetowych Internet Movie Database (http://www.
imdb.com/) oraz Rotten Tomatoes (https://www.rottentomatoes.com/).
Poszczegdlne czesci trylogii Hobbit uzyskaly na pierwszej ze stron kolejno
oceny 79%, 79% oraz 74%, podczas gdy trylogia Wladca Pierscieni osiaga
wynik 88%, 87% i 89%. Przewaga w ocenach jest jeszcze bardziej widocz-
na w przypadku portalu Rotten Tomatoes. Hobbit zyskuje tam kolejno 64%,
74% i 59% w opiniach fanéw, podczas gdy Wladca Pierscieni — 91%, 96%
oraz 95% pozytywnych recenzji widzow.
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ne. Tekst kultury, ktdry peten jest niedoskonalosci, stanowi cie-
kawy material dla fanfikowca, poniewaz moze on ,naprawic¢” to,
co mu sie nie podoba i jezeli proces ,,naprawy” wyjdzie mu do-
brze, tym samym przysparza sobie rzeszy czytelnikow.

Dzieta, ktére zainspirowaty fikcje fanowska

Silmariflion i inne
historie ze
Srédziemia

14%

Hobbit (powies¢)
28%

Hobbit (film z 1977)

019
0,1%

Pozostata twarczosd

J.R.R. Tolkiena -'\_ Wiadea Pierscieni
T —
0,1% (trylogia filmowa)
8%

Dziela, ktore zainspirowaly tworczos¢ fan fiction w fandomie
J. R. R. Tolkiena.
Dane zebrane ze strony internetowej Archive of Our Own (stan na dzien:
23.04.2017)

Kolejng rzecza, jaka ukazuje nam analiza ilo$ciowa fanfi-
kow, jest podejscie tworcow do zagadnienia kanonu. Mianem
tym okreslamy ,,zrédlo lub Zrédla uwazane przez spotecznos¢
fanowska za autorytatywne. Mowigc inaczej, kanon to to, na co
fani zgodzg sie, ze »rzeczywiscie« mialo miejsce w filmie, seria-
lu telewizyjnym, powiesci, komiksie czy na trasie koncertowej.
Poszczegdlne 7zrddla, ktore uznaje sie za kanoniczne, mogg roz-

ni¢ sie pomiedzy poszczegdlnymi fandomami”?, jak dowiadu-

28 Hasto: Canon, https://fanlore.org/wiki/Canon [dostep: 2.06.2017].



152 Adrianna Filonowicz

jemy sie ze strony Fanlore. W przypadku mito$nikéw Tolkiena
uznawane przez fanéw kanony dzielg si¢ na dwa gtéwne odtamy,
okreslane z jezyka angielskiego nazwami bookverse oraz movie-
verse. Jak mozna si¢ domysli¢ po pierwszych cztonach obu ter-
mindéw, wyznawcy bookverse uznaja za kanoniczne wydarzenia
i postacie, ktdre pojawily sie w ksigzkowym uniwersum Tolkiena,
podczas gdy movieverse skupia sie na $wiecie przedstawionym
w filmach, nawet gdy jest on niespdjny z zalozeniami autora
powieéci. Gdy fanfikowiec podejmie decyzje, jaki kanon uzna-
je za prawdziwy/sluszny/niekwestionowany, odnosi si¢ do nie-
go w konkretny sposob, piszac swoje opowiadania. Zmiany, kto-
re wprowadza do tekstu kanonicznego, badz ich brak wskazuja
na kategorie, do ktdérej dane opowiadanie nalezy. Fanfiki, ktore
przestrzegaja kanonu w wysokim stopniu, okre$lane s3 mianem
canon compliant, czyli ,,postuszny kanonowi”. Teksty, ktére po-
zwalajg sobie na wprowadzanie zmian do pierwowzoru, definiuje
sie jako canon divergent, czyli ,,odbiegajacy od kanonu” Gdy mo-
wa o opowiadaniach, ktore starajg sie nie zmienia¢ tekstu orygi-
nalnego, zazwyczaj spotykamy sie¢ z takimi zabiegami jak: pisanie
znanej juz historii z punktu widzenia innego bohatera, niz by-
to to w oryginale; uzupelnianie tzw. brakujagcych scen, czyli wy-
pelnianie przestrzeni niedopowiedzianych w tresci oryginatu®
(np. sceny majace miejsce pomiedzy poszczegélnymi rozdziala-
mi); czy tez opisywanie zdarzen majgcych miejsce przed rozpo-
czeciem i po zakonczeniu fabuly oryginatu (narracje typu pre-
quel i sequel).

W przypadku opowiadan wprowadzajacych znaczace zmia-
ny w obrebie §wiata przedstawionego w oryginalnym tekscie,
spotka¢ mozemy sie z takimi strategiami narracyjnymi jak: rze-

2 O istnieniu tzw. miejsc niedookreslonych pisat juz Roman Ingarden
w swoim szkicu O dziele literackim. Zob. R. Ingarden, O dziele literackim.
Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przekl.
M. Turowicz, wyd. 2, Warszawa 1988.
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czywisto$¢ alternatywna (alternate universe), czyli przeniesie wy-
darzen lub bohateréw dziela w zupelnie nowg rzeczywisto$¢ (np.
do czaséw nam wspdlczesnych czy tez innej krainy fantastycznej
lub prawdziwej); crossover (faczenie w opowiadaniu dwoch uni-
wersow, np. bohateréw znanych nam z serii ksigzek o Harrym
Potterze pojawiajgcych sie w $wiecie Srédziemia); lub wprowa-
dzanie zmian w postaciach kanonicznych (czestym zabiegiem
jest np. zmienianie plci Bilba Bagginsa z meskiej na zenska, przy-
wracanie zmarlych postaci, ktére poniosly $mier¢ w pierwo-
wzorze literackim lub zmiany orientacji seksualnej bohaterow).
Niezwykle czgstym zabiegiem narracyjnym jest motyw podrozy
w czasie, gdzie bohaterami czesto staja si¢ hobbici (gléwnie Bilbo
i Frodo Baggins), dostajacy druga szanse przezycia przygdd zna-
nych nam z powiesci, lecz bedac bogatszymi o wiedze zgroma-
dzong podczas przezywania przygod za pierwszym razem. Moga
oni probowaé uratowaé od $mierci postacie, ktére poprzednio
umarly, zmienia¢ przebieg bitew badz unika¢ zasadzek, wiedzac
o nich z wyprzedzeniem.

Jest to jedynie kilka przykladow tego, w jaki sposdb fanfikow-
cy moga ustosunkowywac¢ si¢ do tekstu oryginatu. Niezaleznie
od tego, czy wprowadzajg znaczace zmiany, czy tez starajg si¢ po-
zosta¢ mu wierni, tworzg opowiadania w duzym stopniu zalezne
od tekstu oryginaltu i przyjemno$¢ zwigzana z odbiorem takie-
go fanfika opiera si¢ czesto wlasnie na tym, jak koresponduje on
z materialem kanonicznym.

Interesujagce w kontekécie tworczoéci fan fiction fanow
Tolkiena jest to, ze czesto decyduja sie oni wysunaé na pierw-
szy plan bohaterow, ktorzy w ksigzkach petnili role drugo- i trze-
cioplanowe. Korzystajac z analizy ilociowej fanfikow?’, dowia-
dujemy sie, ze najczesciej pojawiajgcymi sie bohaterami (czesto

30 Na potrzeby tej analizy korzystatam z otagowania opowiadan, czy-
li swego rodzaju stéw-kluczy, ktérych uzywaja fanfikowcy, opisujac swoja
tworczos¢. Strukturalistyczna budowa strony Archive of Our Own pozwala
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pierwszoplanowymi) sa Torin Debowa Tarcza’!, Bilbo Baggins®?,
Kili i Fili*} oraz Dwalin®%. Postacie wystepujace w fanfikach nie-
rzadko taczone s3 w pary (zaréwno w znaczeniu erotycznym, ro-
mantycznym, jak i platonicznym), ktére odbiegaja znacznie od
ich pierwowzoréow w $wiecie przedstawionym tekstu kanoniczne-
go. Do najczestszych par, ktére pojawiaja sie w twdrczosci fanow-
skiej, naleza: zwigzek homoerotyczny Torina i Bilba®®, romantycz-
ny, wywodzacy sie z filmu Jacksona zwigzek Kilego i Tauriel®®,
a takze zwigzki homoerotyczne pomiedzy krasnoludami (Dwalin
i Ori oraz kazirodczy zwiazek Kilego i Filego). Wsrdéd bohaterow
opowiadan fanowskich spotykamy réwniez postacie realistyczne
(tzw. real person fiction) — w przypadku uniwersum Tolkiena sa
to gléwnie aktorzy grajacy w adaptacjach filmowych jego dziet.
Fabula takich fanfikéw czesto ma miejsce na wyimaginowanym
planie filmowym Wtadcy Pierscieni lub Hobbita.

Laczenie bohateréw w pary, ktérych nie przewidzial autor
oryginatu literackiego, wiaze si¢ z czestym w $wiecie fan fiction
zjawiskiem pornografizacji opowiadanych historii. Tworczos¢
fanfikowcow prezentuje cale spektrum tego zjawiska, od historii
erotycznych o romantycznym zabarwieniu przez opowiesci o sil-
nie pornograficznym charakterze po fanfiki, ktére ukazuja prze-
moc seksualna, zwigzki kazirodcze czy watki pedofilskie. Ponad
17 z 43 tysigcy fanfikow tolkienowskich na stronie Archive of Our

na przegladanie opowiadan pod katem oznaczonych/otagowanych w nich
bohaterdw.

31 Oznaczany jako gléwny bohater co najmniej 1800 fanfikéw (tu
i w dalszej czeéci przypiséw wyniki ze strony Archive of Our Own, stan na
2.06.2017).

32 Gléwny bohater ponad 1600 opowiadan (stan na 2.06.2017).

33 Kazdy z nich pojawia si¢ w roli pierwszoplanowej w co najmniej
1100 fanfikach (stan na 2.06.2017).

3 Wystepuje w ponad 750 fanfikach (stan na 2.06.2017).

35 Pojawia sie w co najmniej 1300 fanfikach (stan na 2.06.2017).

36 Obecny w ponad 300 opowiadaniach (stan na 2.06.2017).
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Own?” klasyfikowanych jest jako opowiadania odpowiednie tyl-
ko dla oséb dorostych (mature) badz w sposéb bardzo bezpo-
$redni ukazujace sceny erotyczne (explicit). Andrzej Rodan, au-
tor Historii erotyki, tak opisuje powdd duzego zainteresowania
pornografia:

Pornografia tworzy wlasne mechanizmy projekcyjne, ktdre zezwalajg
na ujawnienie osobistej rzeczywisto$ci seksualnej bez poczucia wstydu,
zaklopotania i lgku, umozliwiaja uchylenie si¢ lub uwolnienie od wta-
snych probleméw nie czynigc nikomu krzywdy?®.

Te same mechanizmy moga oddzialywaé na fanfikowcéw i ich
czytelnikow, ktorzy nie odnajda réwnie pobudzajacego materia-
tu w tworczosci Tolkiena. Autor ten ukazuje zwigzki pomiedzy
postaciami w sposob niemalze platoniczny i cigzko doszukiwac
sie w jego powiesciach fragmentéw o nacechowaniu erotycznym.
Fani, tworzgc swoje opowiadania, nie tylko reaguja na popyt na
tego typu sceny, ale rowniez tworzg specyficzne dla tego fando-
mu podgatunki, ktére pozniej rozwijajg. Pojawia si¢ np. typ opo-
wiadan o nazwie legomance — narracja skupia si¢ tu na postaci
Legolasa i opowiada romantyczna historie, ktdrej protagonist-
kami zostajg same tworczynie fan fiction®. Spotkaé¢ mozna tak-
ze fanfiki typu hobbitpile, ukazujace w bardzo obrazowy sposdb
seksualne orgie, w ktorych bierze udzial trzech lub wiecej hob-
bitéw*’. Pojawiajacym sie czesto motywem jest takze tzw. inter-

37 Stan na 2.06.2017.

38 A. Rodan, Historia erotyki, t. 1, £.6dz 1996, s. 167. Cyt. za: K. Kowal-
czyk, Sfilmuje ci bajeczke... Pornograficzne adaptacje basni na przykladzie
Czerwonego Kapturka [w:] Bekarty X muzy. Filmowe adaptacje materiatéw
nieliterackich, pod red. P. Dudzinskiego, R. Dudzinskiego i K. Kowalczyk,
Wroclaw 2015, s. 84.

39 Zob. https://fanlore.org/wiki/Legomance [dostep: 2.06.2017].

40 Zob. https://fanlore.org/wiki/The_Lord_of_the_Rings_Fanfiction#
Attitudes_about_slash_and_sexuality [dostep: 2.06.2017].
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species slash, czyli historie traktujace o milosnych zwigzkach po-
miedzy hobbitami i ludzmi. Jak wida¢, fani Tolkiena nie tylko
wzbogacaja dzieta mistrza o watki erotyczne, ale réwniez robig to
z pewnego rodzaju konsekwencja, gdy starajg si¢ pomiesci¢ swo-
ja twoérczo$¢ w luzno zarysowanych ramach konkretnego pod-
gatunku.

Cho¢ przeanalizowany powyzej material stanowi jedy-
nie wstepny zarys szerokiego i réznorodnego zjawiska, jakim
jest twdrczos¢ fan fiction mito$nikéw Tolkiena, mozna pokusi¢
sie o wstepne wnioski dotyczace tego, o czym $wiadczg zmiany
wprowadzane przez fanéw do uniwersum tego pisarza oraz skad
bierze si¢ ciggta potrzeba odtwarzania i przetwarzania jego tek-
stow. Po ramowej analizie tworczosci fanowskiej dojs¢ mozna do
wniosku, ze fani, tworzac swoje opowiadania, starajg si¢ wypel-
ni¢ pewng luke czy tez zaspokoi¢ lekki niedosyt, jaki twdrczos¢
Tolkiena moze pozostawia¢ u wspdltczesnego odbiorcy. Niewielka
liczba postaci kobiecych w jego tworczosci zostaje wzbogacona
przez fanéw nowymi, tworzonymi przez nich oryginalnymi bo-
haterkami, jak i za pomocg powracajacego zabiegu zmiany pici
znanych juz bohateréw (np. wymieniona wczesniej posta¢ Bilba-
-kobiety). Platoniczny charakter zwigzkéw pomiedzy postacia-
mi pojawiajacymi sie u Tolkiena zyskuje zabarwienie erotyczne,
co moze wskazywa¢ na zmieniajace si¢ upodobania czytelnikow,
ktoérych gust mial prawo zmienic¢ si¢ od lat 50. XX wieku. Z ko-
lei bohaterowie usmierceni przez pisarza na kartach jego ksia-
zek, zostaja przywrdceni do zycia przez fandw, ktorzy widzieli
w nich niewykorzystany do konca potencjal, tym samym napra-
wiajac w swoim mniemaniu linie fabularng danej postaci. Lecz
nie zawsze musi chodzi¢ o ,,naprawianie” btedow mistrza czy wy-
pelnianie brakéw w jego powiesciach. Czgsto twdrczo$¢ fanow-
ska stara sie dopowiada¢ nowe historie majgce miejsce w uni-
wersum Tolkiena wlasnie dlatego, ze jego ksigzki uznawane sg za
perfekcyjne czy tez kultowe, a nie z powodu domniemanych nie-
dociagnie¢. Fani zyja z bolesng $wiadomoscia, ze jedno jest pew-



O hobbitach, ktérzy podrézowali w czasie 157

ne: Tolkien nie zyje i nic wiecej nigdy juz nie napisze. W zwigzku
z powyzszym ich skromna tworczo$¢ staje sie jedyng mozliwo-
$cig, aby moc przezy¢ wiecej przygod ukochanych bohaterdw
i raz jeszcze zanurzy¢ sie w fantastyczny $wiat Srédziemia, nie
wiedzac, co przyniesie kolejna czytana strona. Tak duze zaintere-
sowanie fanfikowcow $wiatem stworzonym przez Tolkiena wska-
zuje takze na wazng i niezwykle pozytywna informacje zwrotna
dotyczaca jego tworczosci. Cho¢ $wiat sie zmienia, a co za tym
idzie, zmieniajg si¢ nowe pokolenia odbiorcéw - cho¢ ich potrze-
by moga sie rdznic i coraz bardziej odbiega¢ od potrzeb czytel-
nikéw zyjacych w czasach autora — w wykreowanym przez niego
$wiecie jest cos$ na tyle ponadczasowego i uniwersalnego, ze na-
dal inspiruje on liczne rzesze mito$nikéw literatury fantastycz-
nej. A fakt, ze fani Tolkiena zaserwujg hobbitom podrdz w czasie,
$wiadczy o duzym przywigzaniu do jego powiesci — o marzeniu,
aby podréz przez Srédziemie nigdy sie nie koriczyta.






Magdalena Heruday-Kielczewska

Tolkienowskie mapy -
czym byly inspirowane
i jak inspiruja dzisiaj

jak Wladca Piericieni, trzeba najpierw zrobi¢ mape, aby
narracja sie zgadzala!. W lidcie z 11 kwietnia 1953 roku
do Raynera Unwina pisal:

J ohn Ronald Reuel Tolkien uwazal, Ze piszac takg historie

Martwia mnie mapy. Konieczna jest przynajmniej jedna (kto-
ra bedzie musiala by¢ do$¢ duza). Mysle, ze potrzebne sg trzy:
1. Wlosci, 2. Gondoru, 3. Ogoélna mapa calego obszaru, gdzie
toczy si¢ akeja. [...] 3. Jest potrzebna caly czas. 1. Jest istot-
na w pierwszym i ostatnim tomie. 2. jest bardzo wazna dla
t 101 1%

Nasuwa si¢ pytanie, czym Tolkien chcial uczyni¢
mapy. Czy mialy by¢ swoistym indeksem, graficznym
przewodnikiem czy moze tylko ilustracja, wspomagaja-
ca wyobraznie czytelnika? Czy chcial, by uwiarygodni-
ty stworzenie przez niego nowego $wiata? Mapa ze swo-
jej definicji jest odwzorowaniem terenu, a im bardziej
jest szczegdlowa, tym latwiej jej uwierzy¢ i latwiej sie
nig postugiwaé. Czesto mapy dawaly impuls do rozpo-
czecia podrozy. Dla czytelnikéw Tolkiena mapy na pew-

! http://www.tolkienestate.com/en/painting/maps.html [do-
step: 30.06.2016].

2 J. R. R. Tolkien, Listy, ttum. A. Sylwanowicz, Poznan 2000,
s. 252.
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no mialy byé pomocg w zrozumieniu Srédziemia. Czy byly tym
samym dla widzéw? Co je zainspirowalo oraz czy i jak zainspi-
rowaly Petera Jacksona i innych twércow? Na czes¢ z tych py-
tan prawdopodobnie nie znajdziemy odpowiedzi, mozna wszak-
ze sprobowac bardziej szczegélowo przyjrze¢ si¢ Tolkienowskim
mapom.

Odpowiedz na pytanie o to, co inspirowalo Tolkiena, znaj-
dujemy w jego listach. W jednym z nich pisal w ten sposdb: ,,je-
8li rzeczywiscie chce pan wiedzie¢, na czym opartem Srédziemie,
odpowiadam - na mym zachwycie i zadziwieniu Ziemig taka, ja-
ka jest, szczegélnie jej przyroda™.

W innym miejscu stwierdzil:

Akcja powiesci [Wladcy Pierscieni] rozgrywa sie w pdinocno-za-
chodniej czeéci Srodziemia, odpowiadajacej pod wzgledem szeroko-
$ci geograficznej wybrzezom Europy i péinocnym wybrzezom Morza
Srédziemnego. [...] Jesli Hobbiton i Rivendell umiescimy (zgodnie
z zamiarem) mniej wigcej na szerokosci geograficznej Oksfordu, Minas
Tirith, lezace 600 mil na potudnie, znajdzie si¢ na szerokosci Florencji,
a ujécie Anduiny i starozytne miasto Pelargir - mniej wigcej na szero-
koéci starozytnej Troi.

Czytelnik Tolkiena moze z fatwo$cig samodzielnie sprawdzi¢
stowa pisarza. Wystarczy zmierzy¢ dystans linijka na podstawie
podziatki w Atlasie Srédziemia Karen Wynn Fonstad®. Odlegloé¢
miedzy Shire a Minas Tirith to w linii prostej okolo 1000 mil
angielskich. Mila angielska to okolo 1,6 km, co daje 1600 km.
Sprawdzajac na wspolczesnej mapie satelitarnej odleglos¢ mie-

3 K. W. Fonstad, Atlas Srédziemia. Przewodnik po Swiecie Tolkiena,
przekt. T. A. Olszanski, wyd. 2, Warszawa 2007, s. XV.

* The Letters of J. R. R. Tolkien, London 1981, nr 294, cyt. za: T. A.
Olszanski, Od ttumacza [w:] K. W. Fonstad, op. cit., s. XIX.

5 K. W. Fonstad, op. cit., s. 52-53.
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dzy Oksfordem a Florencjg, to droga od 1673 km do 1706 km,
w zalezno$ci od tego, jakg trase sie wybierze®.

Pierwsza inspiracja w tworzeniu geograficznych opisow
Srédziemia byta wiec natura i §wiat Tolkienowi znany, ktéry go
otaczal. Badacze zreszta okreslaja Shire jako ,kalke” Anglii. Jego
organizacja, z burmistrzami i zgromadzeniami, to staroswiecka
i wyidealizowana Anglia, za$ hobbici ze swoim brakiem wyrafi-
nowania i zaufania do obcych, ze zdolno$cig znoszenia trudéw
stanowig autoportret Anglikow. Nazwy zamieszczone na mapie
Shire we Wtadcy Pierscieni, pochodzace m.in. od staroangiel-
skich slow, zaczerpniete sa z najblizszego sasiedztwa. Przykltadem
jest Nobottle z Pétnocnej Cwiartki — miejscowo$¢ o takiej samej
nazwie znajduje sie 35 mil od Oksfordu’.

Nazwa ,,Srédziemie” pochodzi od $rednio-angielskiego okre-
$lenia Europy jako Middelerthe, cho¢ oczywiscie ksztalty wybrze-
za nie sg identyczne, co Tolkien ttumaczyt erozjg i przemieszcza-
niem si¢ morza®. Fauna i flora jest nam jednak jak najbardziej
znajoma’. We Wiadcy Pierscieni Tolkien dopasowuje krainy do
ich odpowiednikéw w prawdziwej historii Europy oraz w jej le-
gendach. Gondor znajdujacy si¢ na potudniu symbolizuje wiel-
kie imperia: Grecje, Rzym i Bizancjum. Pétnoc w legendach
péinocnej Europy kojarzyla si¢ z zimnem i $miercig, tam wiec
znajdowala sie siedziba przywddcy Czarnych Jezdzcow. Ocean
Atlantycki na zachodnim brzegu Europy kojarzyt si¢ w $rednio-

¢ https://www.google.pl/maps/dir/Florencja,+ W%C5%820chy/Oks
ford,+Wielka+Brytania/@47.6918281,0.9920269,6z/data=!3m1!4b1!4m13
14m12!1m5!1m1!1s0x132a56a680d2d6ad:0x93d57917efc72a03!2m2!1d11.
2558136!2d43.7695604!1m5!1m1!1s0x48713380adc41faf:0xc820dba8cb54-
7402!12m2!1d-1.2577263!2d51.7520209. [dostep: 21.05.2016].

7T A. Shippey, Droga do Srodziemia, przet. J. Kokot, Poznan 2001,
s. 129.

8 P. H. Kocher, Mistrz Srédziemia, przekl. R. Kot, Warszawa 1998,
s. 10.

% Ibidem, s. 15.
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wieczu z nieznanym, podobnie wiec byto w Srédziemiu — morze
usytuowane na zachod od niego symbolizowalo tajemnice. Zza
morza, gdzie s3 Niesmiertelne Krainy, przybyli do Srédziemia lu-
dzie, ktérzy zatozyli Gondor. Wschdd z kolei oznaczal niebezpie-
czenstwo, stad wlasnie tam Tolkien umiejscowit Mordor!°.

Kartograficzne przedstawienie Srédziemia zostalo dotgczo-
ne do I wydania Wiadcy Pierscieni z 1954 roku. Byla to duza, roz-
ktadana mapa o oszczednej kolorystyce, gdzie rysunek wykona-
no czarnym tuszem na biatym papierze i opatrzono czerwonymi
napisami. Mapa byla przedrukiem oryginalnego rysunku stwo-
rzonego przez Tolkiena, ktéry rysowal wersje robocze, a nastep-
nie poprawial je jego najmiodszy syn Christopher.

Zastanowi¢ sie nalezy, skad Tolkien mogt czerpa¢ kartogra-
ficzne inspiracje, a wiec ktére z dawnych map mogt znaé. Oczy-
wiscie jest to jedna z mozliwych interpretacji map. Mozemy bo-
wiem zalozy¢, ze w ogole go nie zainspirowaly, jednak biorac pod
uwage szerokie zainteresowania autora, jest to raczej malo praw-
dopodobne. Badacze geografii Tolkienowskiej zwracajg uwa-
ge, ze opisany $wiat Przed Przemiang, w I Erze byl plaski, dopie-
ro w czasie zaglady Numenoru stat sie kulisty!!. Swiat I Ery jest
wiec podobny do znanych nam map sredniowiecznych — Mappae
Mundi, gdzie $wiat przedstawiany byt jako ptaski, otoczony wo-
dami. Nadmieni¢ takze nalezy, ze s3 to mapy duzych rozmia-
réw, zorientowane na wschadd, z Jerozolimg i Grobem Chrystusa
w centrum. Stanowity one w $redniowieczu rodzaj kompendium
wiedzy o dwczesnym $wiecie. Zawieraly graficzne przedstawie-
nia istniejacych (jak Rzym z siedmioma wzgérzami) oraz nieist-
niejacych, legendarnych (np. wiszace ogrody Babilonu) i biblij-

10 D. Colbert, Magiczny swiat ,Wladcy Pierscieni”. Mity, legendy i fak-
ty lezgce u Zrodet arcydzieta, przel. A. Sylwanowicz, Warszawa 2003, s. 155-
158.

1 Tbidem.
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nych (ogrod Eden, wieza Babel, Arka Noego) miejsc'?. Ich ro-
lg byta przede wszystkim edukacja, cho¢ krance $wiata z olbrzy-
mami i cudownymi stworzeniami pokazywaly strach wynikaja-
cy z braku informacji o tych terenach. Ilustracjom towarzyszyly
czesto dlugie objasnienia, ktére mozna poréwna¢ do notatek en-
cyklopedycznych. Wlasciwosci fizyczne terenu byly zaznaczone
bardzo schematycznie, np. poprzez proste tanicuchy gorskie, rze-
ki i morza.

Sprébujmy péjs¢ tropem istniejacych map, aby poszukaé, do
czego mogl nawigzywac angielski pisarz. Miejscowo$¢ Hereford,
gdzie w katedrze przechowywana jest jedna ze sredniowiecznych
Mappae Mundi z okoto 1300 roku, znajduje si¢ okoto 70 mil na
potnocny zachdd od Oksfordu. By¢ moze wiec Tolkien widziat
nawet oryginal. Mapa ta jest zorientowana na wschdd, natomiast
mapa Tolkiena na pétnoc. Wspdlna jest niewatpliwie kolorysty-
ka - czarne krawedzie, komentarze i czerwone nazwy oraz brak
siatki geograficznej. Mozna przyja¢ za kartografami, ze 6w brak
oznacza przedstawienie $wiata kulistego jako plaskiego. Mozna
réwniez przyjac, ze centrum kazdej stanowi najwazniejszy wow-
czas obszar — dla $redniowiecznego $wiata uwiecznionego na
mapie z Hereford byla to Jerozolima, zas dla Srédziemia Gondor.
Jest réwniez element niepewnosci, §wiata nieznanego, co na ma-
pie z Hereford wida¢ na obrzezach, gdzie sg postaci olbrzymow.
Na zachéd od Srédziemia z kolei znajduje sie morze, ale mapa
nie moéwi nic wigcej ani o nim, ani o tym, co znajduje si¢ dalej.

Inna mapa mogta jednak dostarczy¢ jeszcze wigcej inspiracji.
Tolkien napisal nieopublikowany wiersz Kopernik i Ptolemeusz,
jasne jest wiec, ze atlas Ptolemeusza musial by¢ mu znany.
Klaudiusz Ptolemeusz byl Grekiem zyjacym w II wieku. Jego
Geografia, skladajaca si¢ z 17 ksiag, byla dzielem opisujacym

12 Szczegdtowo mapy te opisuje publikacja: K. Zalewska-Lorkiewicz,
Ilustrowane mappae mundi jako obraz swiata. Sredniowiecze i poczgtek okre-
su nowozytnego, Warszawa 1997.
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$wiat, liczne mapy za$ stanowily jego uzupelnienie i zilustrowa-
nie. Dzieki licznym kopiom wiemy dzisiaj, jak owe mapy wygla-
daly'®. W potowie XV wieku takg edycje drukiem wydat Nicolaus
Germanicus'®. Atlas jest wyjatkowy, bowiem zawiera zaréwno
mapy $wiata, jak i poszczegdlnych jego czesci. Jest tez dosy¢ do-
kladny, podaje wiele nazw miejscowosci, a egzemplarze tego wy-
dania znajdujg si¢ w wielu bibliotekach na $wiecie. Mapy maja
prosta forme (mimo pigknego niebieskiego koloru) i powtarza-
jaca sie kolorystyke, za$ napisy zostaly sporzadzone majuskula
i minuskulg.

Gdyby spojrzec¢ na warstwe graficzng mapy, a wiec np. przed-
stawienie gor jako lancuchoéw, bez odwzorowania innych wy-
brzuszen terenu, odnajdujemy podobienstwa do Tolkiena. Podo-
bienstwa wida¢ nawet z kartografig Sebastiana Miinstera - jako
przyklad moze postuzy¢ Polonia et Ungaria z 1545 roku. Mapa
wyrysowana zostala tylko czarnym tuszem i zawiera proste wy-
obrazenia terenu. Las u Tolkiena, jako potacie z widocznymi tyl-
ko koronami drzew, z kolei nawiazuje do map Gerarda Merkatora
(np. mapa Pomorze i Brandenburgia z 1585 roku), a najbardziej
do dziel Barttomieja Scultetusa. Obaj kartografowie tworzyli
w II potowie XVI i na poczgtku XVII wieku.

Co ciekawe, mimo oszczednej kolorystyki mapy z pierwsze-
go wydania, Tolkien jeszcze przed publikacja Wiadcy Pierscieni
uwazal, Ze powinny powsta¢ malownicze mapy, nawet za cene
tego, ze ksigzka bedzie droga. Obawial sie, ze sprowadzenie ich

13 Polskiemu czytelnikowi atlas Ptolemeusza przybliza wydawnictwo
Biblioteki Narodowej: Swiat Ptolemeusza. Wloska kartografia renesansowa
w zbiorach Biblioteki Narodowej. Wystawa w stulecie urodzin Jana Zamoy-
skiego, koncepcja wystawy T. Makowski, J. Dehnel, M. Baliszewski, red. na-
uk. T. Ptéciennik, M. Baliszewski, Warszawa 2012.

4 Wiecej o nowozytnych edycjach antycznych map: W. Iwanczak, Do
granic wyobrazni. Norymberga jako centrum wiedzy geograficznej i kartogra-
ficznej w XV i XVI wieku, Warszawa 2005, s. 102-152.
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do czarno-bialego ,,ubdstwa” (co niestety dzieje sie i teraz) spo-
woduje, ze bedg nieczytelne. Na poczatku lat siedemdziesigtych
w pewnym sensie zyczeniu Tolkiena stato sie zado$¢.

Warto zwrdci¢ uwage na plakatowe mapy Pauline Baynes,
ktore byly zrobione pod dyktando Tolkiena, cho¢ nie wiadomo
do konca, jakie $rodki graficzne pochodzily od pisarza, a ktére od
ilustratorki. Kolory nawigzywaly tym razem do bogato ilustrowa-
nych map nowozytnych!®, mialy réwniez podobnie sporzadzo-
ny kartusz. Zawieral on tytul mapy i wkomponowane elementy
nawiazujace do tresci ksigzki, chociazby oko Saurona. Czes$¢ ra-
my kartusza byta zielona, druga czegs¢ czarna. Pierwsza, z sym-
bolem winogron, oznaczata sily dobra i zycie, druga wojne z jej
atrybutami - helmem i §miercig. Widoczne dookota w okregach
wyobrazenia niektérych miejsc nawigzywaly wyraznie do XVII-
-wiecznych map prezentujacych np. basen Morza Srédziemnego,
z wyobrazonymi dookota widokami miast. Nie jest to oczywiscie
nawigzanie wprost, ale pewna aluzja.

Biblioteka Uniwersytetu w Oksfordzie posiada duza kolekeje
portolandw, czyli map morskich. Ich zadaniem nie byla jednak
wcale pomoc w czasie rejsu. Pelnily raczej funkcje edukacyjna,
informujac, jak wyglada wybrzeze i jakie miejscowosci na nim
sie znajduja. Na plakacie Pauline Baynes wida¢ slonie i wielblg-
dy naniesione zgodnie z sugestig Tolkiena. Teren ten odpowiada
geograficznie Afryce Pélnocnej i takie tez elementy znajdujemy
w Atlasie katalotiskim z 1375 roku, ktdry jest uznawany za jedno
z najwigkszych kartograficznych dziel.

15 Mapy w epoce nowozytnej stuzyly rowniez temu, by poznawacé $wiat,
jednak z perspektywy miejsca swojego zamieszkania. Nie nadawaly si¢ do
tego, aby z ich pomoca wyprawiaé sie w podroz. Posiadanie takiej mapy
(niewatpliwej ozdoby domu), a jeszcze bardziej calego atlasu, byto potwier-
dzeniem wysokiego statusu majatkowego jej wlasciciela i powodem do du-
my.
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Mapa Pauline Baynes nawigzuje do nowozytnych map jesz-
cze kilkoma elementami - piekng r6za wiatréw wkomponowa-
ng w teren oraz podziatkg matematyczng. Na morzu wida¢ stat-
ki, co réowniez bylo nawigzaniem chociazby do mapy Orteliusa
Maris Pacifici z 1589 roku'®, z pieknie narysowang ,Victorig”
Magellana. Wiele map z tej epoki mialo juz siatke geograficz-
ng, mapa Srédziemia nie. Kolorowy plakat byt wiec potaczeniem
map $redniowiecznych i nowozytnych.

Peter Jackson otwiera Druzyng Pierscienia animacja, ktdra
ukazuje mape Tolkiena wraz z mrokiem ogarniajacym po kolei
cale Srédziemie. W trylogii Hobbit mapa jest w posiadaniu kra-
snoludéw i stuzy im jako wazna pomoc w drodze do Samotnej
Gory. Tym samym jest to ukton w strone samego autora i jego
czytelnikdw. Rezyser korzysta z catosci twdrczosci, rowniez z te-
go, co jest dodatkiem do ksigzek. Obie mapy pomagaja widzowi,
szczegdlnie temu, ktdry dzieki filmowi zetknat sie z Tolkienem po
raz pierwszy, zorientowaé sie¢ w terenie (w przypadku Hobbita)
i obja¢ wyobraznig strukture Srédziemia (w przypadku Wiadcy
Pierscieni). W Hobbicie mapa pojawia si¢ zdecydowanie czedciej.
Jest wyciggana w momentach, gdy trzeba rozwikla¢ wskazowki
dotyczace dalszej drogi. We Wiadcy Pierscieni jednak juz tak sie
nie dzieje. Widz nie ma mozliwo$ci powrotu do map, tak jak czy-
telnik. Ukazanie przez chwile Srodziemia wcale nie musi powo-
dowa¢, ze wyobrazenie geografii Swiata Tolkiena bedzie prostsze.
By¢ moze jest to powdd, dla ktérego w Internecie zaczeto popula-
ryzowaé mape Srédziemia. Na podstawie tej Tolkienowskiej po-
wstajg rozne wersje, trzymajac sie jednak uksztattowania terenu
i zachowujac odpowiednie odlegloéci. Powstata réwniez strona
»Lord of the Rings Project”!” z interaktywna mapa, dzieki ktdrej

16 Gdy spojrzymy na mapy Pauline Baynes stworzone do Opowiesci
z Narnii, zobaczymy jeszcze bardziej dostowne cytaty z map Orteliusa, tacz-
nie z kolorami i pismem.

17 http://lotrproject.com/ [dostep: 30.06.2017].
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mozemy przesledzi¢ chronologie wydarzen, najezdzajac kurso-
rem na okreslone miejsca. Wydaje si¢ wiec, ze mapa zaczeta zy¢
wlasnym Zyciem, nie jest juz tylko odwzorowaniem terenu, uka-
zaniem lezacych obok siebie krain, odlegtosci, polozenia wzgle-
dem siebie, ale bywa traktowana jak inspiracja do tworczosci pla-
stycznej. Niestety dzisiaj mapy dolgczane do kolejnych wydan
sg rowniez czarno-biafe i stad moze potrzeba we wspdtczesnych
czytelnikach tworzenia wlasnych map Srédziemia.

Tolkien sam moéwit o tym, co go inspirowalo, gdyby jednak
siegna¢ do map, ktére mogt widzie¢ i zna¢, inspiracji tych mogto
by¢ znacznie wigcej. Nie trzeba si¢ zresztg temu dziwi¢, bowiem
osoba niebedaca kartografem musiata wyszuka¢ jakis przyktad,
ktory postuzylby za wzér, z ktérego mozna zaczerpnaé pewne
rozwigzania. Sam autor przywiazywal niebagatelng wage do gra-
ficznych przedstawien terenu Srédziemia. Istnienie potrzeby ta-
kiego ,indeksu”, pomocy w zrozumieniu i wyobrazeniu pasjonu-
jacego $wiata potwierdzone jest przez dzisiejsze inspiracje. Dla
filméw mapy sg z pewnoscig wartosciag dodang, cho¢ wydaje sie,
ze nie do konca wykorzystano ich potencjal.



168 Magdalena Heruday-Kielczewska

R -

Mapa z Hereford, ok. 1300 r., zrédto: Ch. Schiiler, Dessiner le monde. Atlas
de la cartographie du XIVe siécle a 1914, Paris 2010
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Filip A. Jakubowski

Tworezos$é J. R. R. Tolkiena
jako Zrédlo inspiracji w muzyce
w Swietle wybranych przykladéw

na z muzyks, jako ze u samego poczatku swego $wiata
autor stawia te wlasnie gataz sztuki. Nic wiec dziwnego,
ze wkrotce po wydaniu Wiadcy Pierscieni (1954-1955)
zaczely sie pojawiac jego muzyczne interpretacje oraz
utwory nim inspirowane. Po wydaniu Silmarillionu
(1977), a pdzniej dalszych utworéw poszerzajacych $wiat
Tolkiena, liczba takich kompozycji znaczaco wzrosla.

Niniejsza praca ma na celu wskazanie najwazniej-
szych punktéw na mapie tych muzycznych inspiracji.
Po wprowadzeniu na temat muzyki w dzietach Tolkiena
i jego wlasnych muzycznych upodoban, opisane zostang
reprezentatywne utwory, ktore zaliczy¢ mozna do kilku
nurtéw muzycznych. Calos¢ zakonczy opis muzyki stwo-
rzonej do inscenizacji oraz ekranizacji dziel profesora.

Rozwazania na tak rozlegly temat, jakim jest muzy-
ka inspirowana dzielami J. R. R. Tolkiena, warto rozpo-
cza¢ od przytoczenia pogladéw samego autora na mu-
zyke oraz opisu miejsca muzyki w jego zyciu. Fragment
Silmarillionu, a wlasciwie Ainulindalé moze postuzy¢ za
wprowadzenie:

f.I.\wérczoéé J. R. R. Tolkiena jest nierozerwalnie zwigza-

Rozmawial [Eru] z nimi i podawal im tematy muzyczne.
Ainurowie za$ $piewali dla Niego i On radowat sie tg muzyka.
[...] Wowczas rzekl: chce, abyscie z tego tematu, ktory wam
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objawilem, rozwineli harmonijng Wielka Muzyke, a poniewaz natchng-
fem was Niezniszczalnym Plomieniem, mozecie, jesli chcecie, wzboga-
ci¢ temat wlasnymi my$lami i pomystami. A ja bedg stuchat i radowat
sie, ze za wasza sprawa wielkie piekno wcieli si¢ w pieén [...]. Muzyka
i echa Muzyki rozlegly sie w Pustce, az przestala by¢ pustka!.

Kwestig odbiegajacg od dziel Tolkiena jako inspiracji w mu-
zyce jest obecno$¢ jej samej w Srodziemiu. Mozna $miato powie-
dzie¢, ze cata Arda (nie mowiac juz o Valinorze) jest przepetnio-
na muzyka. Elfowie sami s3 muzyka i reprezentuja dzieki temu
piekno i dobro. Badania nad tym aspektem Tolkienowskiego
imaginarium prowadzone s3 juz od wielu lat?.

Tolkien pochodzil z muzykalnej rodziny, ale ze wzgledu na ry-
chle osierocenie, jak sam pisal: ,,zalgzki muzyki tkwigce we mnie
zostaly sttumione (dopdki nie po$lubitem pianistki)”?. Pisarz ubo-
lewal w listach nad ubogoscia swojej wiedzy muzycznej, cho¢ sa-
mo stuchanie muzyki sprawialo mu wiele przyjemnosci i byto dla
niego jednym ze zrédet natchnienia. Cérka tworcy Srédziemia,
Priscilla Tolkien, wyznata: ,,Mito$¢ do muzyki byta [...] u moich
rodzicow gleboka. [...] Moc i pickno muzyki [w jego pisarstwie]
jest by¢ moze [...] wyrazem niespelnionej tesknoty mojego ojca’”.
Wiadomo takze, ze Edith Tolkien grala na fortepianie tak dtugo,
az jej palce staly sie niezdolne do uderzania w klawisze?.

1 J. R. R. Tolkien, Silmarillion, przekt. M. Skibniewska, Warszawa 1996,
s. 11.

2 Zob. D. Harvey, The Song of Middle-earth. ]. R. R. Tolkien’s Themes,
Symbols and Myths, London 1985; V. Flieger, Interrupted Music. The Making
of Tolkien’s Mythology, Kent 2005; Middle-earth Minstrel. Essays on Music in
Tolkien, ed. by B. L. Eden, Jefferson-London 2010.

3J. R. R. Tolkien, List z 16 sierpnia 1964 [w:] idem, Listy, wybrane
i oprac. przez H. Carpentera, przy wspolpr. Ch. Tolkiena, thum. A. Sylwa-
nowicz, Poznan 2000, s. 523.

* Galadhorn [R. Derdzinski], Tolkien i jego muzyka, http://www.elen-
dilion.pl/2014/01/02/tolkien-i-jego-muzyka [dostep: 14.05.2016].
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Warto wspomnie¢, ze w dokumencie Tolkien in Oxford na-
kreconym przez BBC 2 w 1968 roku (rez. John Izzard)® Tolkien
wymienia wczesnoromantycznego niemieckiego kompozytora
Carla Marie von Webera (1786-1826) jako jednego ze swych ulu-
bionych. Wspomniana wczeéniej Zona pianistka, Edith Tolkien,
zywila wielka milos¢ do dziel Chopina. Powszechnie jest tez zna-
na nieche¢ Tolkiena do twoérczosci Wagnera. Znat tez do$¢ do-
brze angielska twdrczos¢ ludows, czego echa mozna si¢ doszukac
w piosenkach hobbitow.

David Bratman w swoim artykule przekonuje, ze Tolkien byt
wielkim mito$nikiem muzyki klasycznej®. Z cala pewnoscia nie
lubil natomiast muzyki jemu wspolczesnej. W liscie z 31 lipca
1944 roku do syna, Christophera, pisal z obrzydzeniem o sesjach
improwizowanych przy pianinie, natomiast 30 stycznia 1945 ro-
ku o jivie i boogie-woogie jako o ,muzyce zepsutej przez mecha-
nizmy, odbijajacej si¢ echem w pognebionych i nieuporzadkowa-
nych glowach”. W korespondencji z 1964 roku skarzyl si¢ na hatas
w okolicy i grupe mlodziezy, ,,ktora ewidentnie chce si¢ przemie-
ni¢ w jaka$ Beatle Group”. Gdy zas w 1968 roku pojawily si¢ po-
gloski, ze The Beatles mieliby by¢ zaangazowani do filmu na pod-
stawie Wladcy Pierscieni, profesor wpadl we wsciekto$¢’.

Ilo$¢ muzyki inspirowanej pracami profesora jest przeogrom-
na. Bogata i wcigz uzupelniana jej lista znajduje si¢ na stronie
http://www.tolkien-music.com/. Jej autorzy odnotowali juz po-
nad tysiac wykonawcow z catego $wiata, ktérzy nagrali chocby
jeden utwor nawigzujacy do tworczosci Tolkiena.

Dalszg analize nalezy rozpoczaé od niezbednego dla potrzeb
tego tekstu rozréznienia. Mozna wyszczegdlni¢ odmienne grupy
utworéw muzycznych - adaptacje dziet Tolkiena (w tym z wyko-

> http://www.bbc.co.uk/archive/writers/12237.shtml [dostep: 15.06.2016].

¢ D. Bratman, Liquid Tolkien. Music, Tolkien, Middle-earth, and More
Music [w:] Middle-earth Minstrel, op. cit., s. 145-149.

7 Tolkien i jego muzyka, op. cit.
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rzystaniem fragmentow tekstu) oraz inspirowane nimi. Oddzielne
miejsce zajmuje ponadto muzyka skomponowana do radiowych
i filmowych adaptacji jego twdrczosci, o czym na koncu.

Czes$¢ sposrdd najwazniejszych muzycznych adaptacji wy-
mienia George W. Beahm w The Essential J. R. R. Tolkien Source-
book8. Zaczg¢é nalezy jednak od odpowiedzi na pytanie, jak przed-
stawial sie stosunek uczonego do wykonywania piosenek i piesni
zaczerpnietych bezposrednio z jego tekstow. Tolkien sam za$pie-
wal kilka z nich a cappella w 1952 roku, co zostalo utrwalone
na tasmie. W liscie napisanym do brytyjskiego twoércy Careya
Blytona (1932-2002) zwrocil uwage, ze czuje sie¢ zaszczycony, iz
jest inspiracja dla kompozytoréw, cho¢ od dawna mial na to na-
dzieje®. Efektem pracy Blytona byto powstate w 1957 roku The
Hobbit Overture.

Profesor wspieral takze wydany w 1967 roku cykl The Road
Goes Ever On. A Song Cycle Donalda Swanna (1923-1994), stad
w tym zestawieniu nalezy mu si¢ wazne miejsce. Bylo to wy-
dawnictwo plytowe z zalaczong ksigzka noszaca zbiorcza nazwe
Poems and Songs of Middle Earth.

Cykl sklada si¢ z o$miu, a w pdzniejszych wydaniach dzie-
sieciu utworéw: 1. The Road Goes Ever On; 2. Upon the Hearth
the Fire is Red; 3. In the Willow-meads of Tasarinan; 4. In Western
Lands; 5. Namdrié [w jezyku quenyal; 6. I Sit Beside the Fire;
7. O Elbereth Githoniel [refren w jezyku sindarin]; 8. Errantry;
9. Bilbos Last Song [od II wydania z 1974 roku, wydana takze
osobnol; 10. Lithien Tinuviel [w III wydaniu z 1993 roku].

Sa to utwory z tekstami Tolkienowskimi, do ktérych muzy-
ke skomponowal Swann. Na pierwszej stronie albumu znajdo-
waly sie Przygody Toma Bombadila recytowane przez Tolkiena.
Druga strone otwiera 15-sekundowy fragment recytacyjny w sin-

8 G. Beahm, The Essential J. R. R. Tolkien Sourcebook. A Fan’s Guide to
Middle-earth and Beyond, Franklin Lakes 2004, s. 75-80.
° . R. R. Tolkien, List z 16 sierpnia 1964, op. cit.
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darinie réwniez recytowany przez autora poemat — O Elbereth
Githoniel, ktory potem w wersji $§piewanej pojawia sie jako samo-
dzielny utwor. Kolejne utwory to juz kompozycje Swanna — po-
czawszy od The Road Goes Ever On. Wykonuje je na fortepianie
sam kompozytor, $piewa za$ szkocki bas-baryton William Elvin
(ur. 1945)10,

Zestawienie recytowanych przez Tolkiena i §piewanych przez
Elvina hobbickich piosenek i elfickich piesni u Swanna daje moz-
liwos¢ poréwnania wyobrazenia profesora na temat ich obu.
Hobbickie piosenki stylem przypominajg pubowe przyspiewki,
podczas gdy piesni elféw — piesni liturgiczne (napisana w que-
nyi stynna piesn Ndmarié z Druzyny Pierscienia oparta jest na
chorale gregoriafiskim)!!. Donald Swann wykonat ten cykl pie-
$ni Tolkienowskich na zlote gody panstwa Tolkiendw 23 marca
1966 roku.

Do podobnej kategorii co dzieto Donalda Swanna nale-
zy tworczo$¢ dzialajacego od 1995 roku dunskiego zespotu The
Tolkien Ensemble. Celem dzialalnoéci tej grupy bylto stworze-
nie pelnej interpretacji muzycznej piesni i wierszy z Wiadcy
Piercieni, czego dokonala w latach 1997-2005. Do realizacji tego
zamierzenia zespdt potrzebowal czterech albumoéw studyjnych:
An Evening in Rivendell (1997), A Night in Rivendell (2002), At
Dawn in Rivendell (2002), Leaving Rivendell (2005). Na dwoch
ostatnich ptytach role narratora pelnit Christopher Lee (1922-
2015), wykonujac takze cze$¢ piesni Drzewca, co walnie przy-
czynilo si¢ do popularnosci tych produkeji. W 2006 roku uka-
zal si¢ pigty album The Tolkien Ensemble - Complete Songs
and Poems, bedacy kompilacjg poprzednich. Wysitek muzycz-

10 http://www.operascotland.org/person/824/William-Elvin  [dostep:
2.01.2017].

11 Szczeg6towy opisalbumu: https://www.discogs.com/release/1039597
[dostep: 2.01.2017], recenzja: J. R. S., Recordings from Caedmon, ,English
Journal” March 1968, vol. 57, no 3, s. 438.
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ny zespolu w pelni zaakceptowala rodzina Tolkienéw (w 1999
roku odbyt si¢ nawet prywatny koncert w domu Priscilli, cor-
ki J. R. R. Tolkiena), a poparla dunska krélowa Malgorzata II.
Monarchini zgodzita sie takze na wykorzystanie jej wlasnych ilu-
stracji w ksigzeczkach zalgczonych do plyt'2. W swoim artykule
Amy Sturgis zwrocita uwage na walory edukacyjne tych muzycz-
nych interpretacji tekstow Tolkienowskich (mozliwo$¢ dyskusji
nad wykorzystaniem konkretnych instrumentéw przy muzyce
réznych ras Srédziemia — hobbici sg reprezentowani przez gitare,
elfowie przez harfe, czy tez przypisanie postaciom réznych glo-
séw — Drzewcowi basu, Legolasowi tenoru)!?.

Wiréd muzyki inspirowanej dzietami Tolkiena mozna od-
szuka¢ wszystkie istniejagce w muzyce gatunki, od utworéw sym-
fonicznych przez jazz, folk, black metal do hip-hopu. Oméwienie
najwazniejszych jej nurtéw rozpoczaé warto od muzyki klasycz-
nej.

Inspirowana tworczoécia Tolkiena jest symfonia The Lord
of the Rings holenderskiego kompozytora Johana de Meij (ur.
1953). Jej premierowego wykonania dokonala w 1988 roku Groot
Harmonieorkest van de Belgische Gidsen pod batuta Norberta
Nozyego. W sklad trwajacej 42 minuty symfonii wchodzi pie¢
czedci: 1. Gandalf (The Wizard), 11. Lothlorien (The Elvenwood),
II. Gollum (Sméagol), IV. Journey in the Dark (a. The Mines of
Moria, b. The Bridge of Khazad-Diim), V. Hobbits'.

Ciekawa kompozycja jest seria utworéw kameralnych fin-
skiego kompozytora Ensio Kosty (pod tym pseudonimem kryt
sie Sten Ducander, 1923-1986), pt. Music of Middle-earth (1982,

12 Pelna historia prac nad plytami znajduje si¢ na oficjalnej stronie gru-
py: http://www.tolkien-ensemble.net/index.html [dostep: 3.01.2017].

13 A.H. Sturgis, Tolkien is the Wind and the Way. The Educational Value
of Tolkien-Inspired World Music [w:] Middle-earth Minstrel, op. cit., s. 130.

14 Strona autorska: http://www.johandemeij.com/cd_profile_main.php
?id=12&cat=9 [dostep: 4.01.2017].
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w jego rodzimej Finlandii plyta znana jest takze jako Musiikkia
Keski-Maasta). Na plycie teksty w quenyi $piewa sopran Rita
Bergman (ur. 1946), a orkiestra dyryguje sam kompozytor.
Calo$¢ sktada si¢ z o$miu utworéw (Morning in The Shire, The
Conjuration, Tracking the Songs of the Elves, Aragorn and Arwen,
On Winding Paths, Lothlérien — Galadriel’s Lament, The Riders of
Rohan, The Grey Havens)*>.

Wiréd autoréw muzyki klasycznej wspomnie¢ warto takze
walijskiego kompozytora Paula Corfielda Godfreya, tworce licz-
nych utwordw o tematyce tolkienowskiej'®. Jak sam wspomina,
zaczal od planéw stworzenia oper poswieconych kolejnym cze-
$ciom Witadcy Pierscieni, z ktorych ukonczyl jedng czwartg —
The Black Gate is Closed, sze$¢ cze$ci The Hobbit, niepetne Tom
Bombadil oraz The Grey Havens. Wraz z innymi fragmentami zo-
staly pdzniej zebrane jako The Lord of the Rings. Fragments and
Episodes (2001)'7. Niektdre z nich opublikowat wraz z akompa-
niamentem pianina jako Seven Tolkien Songs oraz Songs of the
Mark. Najwigkszg stawe przyniost mu zaplanowany z wielkim
rozmachem cykl oper pt. The Silmarillion (1971-1986)'8. Wérod

15 Galadhorn [R. Derdzinski], Klasycznie i tolkienowsko, http://www.
elendilion.pl/2016/02/26/klasycznie-i-tolkienowsko/ [dostep: 6.01.2017].

16 L. Konzack, The Subcreation of J. R. R. Tolkien’s Middle-earth and
How It Became Transmedial Culture [w:] Revisiting Imaginary Worlds.
A Subcreation Studies Anthology, ed. by M. J. P. Wolf, London 2016, s. 76;
J. Bakker, Preface, https://sites.google.com/site/paulcorfieldgodfrey/ [do-
step: 6.01.2017]. Tu i w dalszej czg$ci akapitu odno$niki prowadza do pod-
stron autorskiej witryny P. Corfielda Godfreya, na ktorej opisuje szczegdto-
wo swoje kompozycje.

17 https://sites.google.com/site/paulcorfieldgodfrey/the-lord-of-the-
rings-fragments-and-episodes [dostep: 9.01.2017].

18 https://sites.google.com/site/paulcorfieldgodfrey/the-silmarillion
[dostep: 9.01.2017].
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innych jego dziel warto wspomnie¢ III symfonie (Ainulindalé)"
oraz instrumentalny Akkalabéth (1982).

Uznany finski kompozytor Aulis Sallinen (ur. 1935) w swoim
dorobku ma VII symfonig zatytutowana The Dreams of Gandalf
(1996), w ktorej wykorzystal material z planowanego baletu?!.

W Polsce powstala praca habilitacyjna skupiona na Silmaril-
lionie: ,, Ainulindalé according to The Silmarillion by ]. R. R. Tol-
kien” na orkiestre symfoniczng. Wybrane zagadnienia warsztatu
kompozytorskiego. Autorem jest Robert Kurdybacha. Sama kom-
pozycja powstala w latach 2007-2008. Ainulindalé, czyli Piesn
Ainuréow ma w zamiarze autora zosta¢ fabularnie powigzana
ze skomponowang przez niego muzyka. Celem jest podkresle-
nie pigkna opisanego przez Tolkiena mitu stworzenia. Jak autor
wskazal: ,,starania poczynione w utworze mialy na celu oddanie
warstwy tekstowej i wypelnienie tych idei, ktére lezg u podstaw
pisarstwa J. R. R. Tolkiena"?2.

Przechodzac do muzyki rozrywkowej, nalezy raz jeszcze pod-
kresli¢ subiektywny i fragmentaryczny charakter przedstawione-
go tutaj zestawienia. Sg to w pierwszej kolejnosci utwory lub ply-
ty, ktére odbily sie szerokim echem w $wiecie muzycznym, cho¢
niekoniecznie w calto$ci zwigzane z Tolkienem.

Mozna pokusi¢ si¢ o wyrdznienie pierwszej fali zaintereso-
wania Tolkienem wsrdd tworcdw muzyki rozrywkowej, beda-
cej poklosiem okresu hippisowskiego. Hobbit i Wiadca Pierscieni
mialy status dziet kultowych, co zaowocowalo licznymi odniesie-

19 https://sites.google.com/site/paulcorfieldgodfrey/symphonies  [do-
step: 9.01.2017].

20 https://sites.google.com/site/paulcorfieldgodfrey/akallabeth-and-
other-instrumental-works [dostep: 9.01.2017].

2 Recenzja D. Hurwitza: http://www.classicstoday.com/review/re-
view-9704/ [dostep: 11.01.2017].

22 R. Kurdybacha, ,Ainulindalé according to The Silmarillion by
J. R. R. Tolkien” na orkiestre symfoniczng. Wybrane zagadnienia warsztatu
kompozytorskiego, opis pracy habilitacyjnej, Wroctaw 2010, s. 8.
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niami w muzyce popularnej i nie tylko. Powiesci profesora byly
w kregach kontrkulturowych juz w potowie lat 60. XX wieku do
tego stopnia uwielbiane, zZe w wielu miastach pojawito si¢ graffi-
ti Frodo zZyje.

Zatwardzialtym fanem Tolkiena jest Robert Plant, wokalista
Led Zeppelin w latach 1968-1980. Jeszcze przed powstaniem ze-
spotu, wiosng 1968 roku, byl czlonkiem grupy Hobbstweedle,
ktorej nazwe biograf Zeppelindw Stephen Davis blednie zapisu-
je i mylnie odnosi do Tolkiena?®. Nazwe Obs-Tweedle wymyslo-
no, losowo laczac dwa stowa ze stownika. By¢ moze pdzniejsze
teksty Led Zeppelin, w ktorych odniesien do prozy Tolkiena nie
brakuje, spowodowaly powstanie tego mitu, rozpowszechnione-
go wsrod fanow zespotu.

Trzy utwory wysuwajg si¢ na pierwszy plan. Z albumu II
(1969) pochodzi Ramble On, az IV (1971) — Misty Mountain Hop
oraz Battle of Evermore**. Ramble On zawiera explicite odniesienia
tolkienowskie: T'was in the darkest depths of Mordor, / I met a girl
so fair / But Gollum, and the evil one / Crept up and slipped away
with her. W przypadku Misty Moutain Hop motyw tolkienow-
ski stanowi pretekst dla Roberta Planta do opowiedzenia historii
rozbitej przez policje w londynskim Hyde Parku 7 lipca 1968 ro-
ku demonstracji walczacej o legalizacje marihuany (Legalise Pot
Rally)?. Battle of Evermore z kolei mozna intepretowac jako od-
niesienie zaréwno do bitwy na polach Pelennoru, jak i uniwersal-
nej bitwy dobra i zla, inspirowanej historig Szkocji. Alegoryczny
tekst jednego z najwazniejszych utworéw w dziejach muzyki roc-
kowej Stairway to Heaven (pochodzgcego takze z ptyty I'V) pozo-

23S, Davis, Miot bogéw. Saga Led Zeppelin, przekt. M. Szelichowska-
-Kiziniewicz, wyd. 2, Poznan 2006, s. 59.

24 Thidem, s. 103.

25 N. Williamson, The Rough Guide to Led Zeppelin, London 2007,
s. 230.
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stawia szerokie pole do interpretacji i takze bywa wskazywany ja-
ko ,,tolkienowski”.

Sam Robert Plant w wywiadzie w 2013 roku, cho¢ nie odze-
gnuje sie od swojej sympatii dla dziel Tolkiena, to jednak z pobfa-
zaniem moéwi o mlodzienczej tworczosci:

But, you know, when I read the books, they kind of dissolved in-
to me. I used them in songs, you know, like ,The Battle of Evermore”

and ,,Ramble On”, which, well, I just want to hold up my hand and say,

»OKkay, I was 21 when I wrote that”2.

Pink Floyd na plycie The Piper at the Gates of Dawn pocho-
dzacej z 1967 roku, a wigc jeszcze z psychodelicznego okresu
w dziejach grupy, gdy za jej teksty odpowiedzialny byl Syd Barrett,
zamiescito utwor The Gnome. Barrett czytal dzieta Tolkiena od
dziecka, a tekst jego autorstwa opowiada o zyciu gnoma Grimble
Grumble, wzorowanego na Bilbie (oraz na powiesci The Little
Grey Men Denysa Watkinsa-Pitchforda, 1905-1990). Syd Barrett
inspirowany opisem palantiréw i tym, jak zyskuja wladze nad
czlowiekiem, napisal takze The Dark Globe, zamieszczony na je-
go solowej plycie The Madcap Laughs (1970). Utwor ten opowia-
da o strachu przed porzuceniem, co odzwierciedlalo wewnetrz-
ne zmagania coraz bardziej pograzonego w chorobie psychicznej
Barretta?’.

W ten nurt mozna takze wpisa¢ dwuczesciowy utwor The
Afternoon. Forever Afternoon (Tuesday?) (znany najczesciej ja-
ko Tuesday Afternoon) grupy The Moody Blues z albumu Days
of Future Passed (1967). Tekst opowiada o leniwym wtorkowym

26 D.J. Palladino, Interview: Robert Plant, ,,Santa Barbara Independent”
June 26 2013, http://www.independent.com/news/2013/jun/26/interview-
robert-plant/ [dostep: 29.11.2016].

27 7. Palacios, Syd Barrett & Pink Floyd. Mroczny $wiat, tham. J. Mi-
chalski, Krakéw 2015, s. 23, 168, 456.
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popotudniu, a koncepcja majestatycznych drzew ma nawigzywac
do entow?s.

Wplywowy brytyjski progresywny zesp6ét Marillion miat po-
czatkowo by¢ nazywany Silmarillionem, ale nazwe skrécono ze
wzgledu na niemozno$¢ uzyskania praw autorskich do takiej na-
zwy. W przypadku tej grupy powiazania z Tolkienem poza sama
nazwa wystepuja takze dzigki Beowulfowi. Ten obiekt wielolet-
niej pracy naukowej Tolkiena byt takze posrednio inspiracja do
monumentalnego (17 minut) utworu Grendel, skomponowanego
jeszcze przed wydaniem debiutanckiego Script for a Jester’s Tear
(1982) i dofaczonego na drugiej stronie singla Market Square
Heroes. Cho¢ byly wokalista Marillion, Fish, przyznal, ze bar-
dziej niz sam epos do napisania tekstu zainspirowata go powies¢
Grendel Johna Gardnera?.

Drugim znaczacym nurtem inspiracji Tolkienowskiej w mu-
zyce popularnej byta fala heavymetalowa. Doszto wrecz do szer-
szego zawlaszczenia calej literatury fantasy przez ciezsze nurty
muzyczne w obrebie muzyki rozrywkowej, jak heavy metal czy
gotyk. Joshua Chaplinsky twierdzil, Ze jest to wpisane w nature
heavy metalu, ktéry odwoluje si¢ do elementéw fantastycznych.
Operujac alegorig i symbolika, w naturalny sposdb czerpal z ist-
niejacych mitologii. Stad tak liczna reprezentacja twércow odwo-
tujacych sie do dziet Tolkiena wérod tej muzyki®®.

Pochodzacy z finskiego Lappeenranta zespdl Battlelore
gra muzyke opisywang jako power metal lub folk/viking me-

28 G. A. Morgan, Tolkien. Medievalism and Middle-Earth [w:] Makers of
the Middle Ages. Essays in Honor of William Calin, ed. by R. Ultz, E. Emery,
Kalamazoo 2011, s. 29.

29 http://marillionations.blogspot.com/1982/10/grendel.html [dostep:
12.01.2017].

30 J. Chaplinsky, Lord of the Strings. The Influence of Tolkien on Heavy
Metal Music, https://litreactor.com/columns/lord-of-the-strings-the-influ-
ence-of-tolkien-on-heavy-metal-music [dostep: 10.01.2017].
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tal. Praktycznie cala twdrczos¢ tej grupy zarejestrowana na sze-
$ciu plytach studyjnych oparta jest na watkach Tolkienowskich,
wzbogaconych o finska Kalevale. Wéréd utwordéw mozna znalez¢
m.in. Sons of Riddermark, Horns of Gondor, Gwaith-i-Mirdain
czy Fangorn.

Bardzo ciekawym dzielem jest pochodzacy z 1998 roku kon-
cepcyjny album niemieckiego zespotu Blind Guardian, zatytu-
towany Nightfall in Middle-earth. Opowiada on histori¢ wojny
o Silmarile, a piosenki przeplatane sg fragmentami Silmarillionu
w teatralnej inscenizacji brytyjskich aktoréw — Normana Eshleya
oraz Douglasa Fieldinga. Tytulowy ,Mrok” (,Zmierzch”) to
upadek dwdch drzew Valarow, a calos¢ otwiera dialog miedzy
Morgothem a Sauronem. Na wigkszo$ci plyt zespolu da si¢ od-
nalez¢ utwory Tolkienowskie.

Szerokie uznanie wsrod fanow ciezszej muzyki zyskal tak-
ze finski zespdt Nightwish grajacy muzyke okreslang jako symfo-
niczny metal. Odwolujac sie¢ do motywow fantasy na przestrzeni
calej swojej tworczosci, korzysta czesto z watkow Tolkienowskich.
W jednym z najwiekszych przebojow grupy, utworze Wishmaster
(2000, caly album pod tym samym tytulem nawigzuje do serii
Dragonlance Margaret Wais i Tracyego Hickmana), pojawiaja
sie Szara Przystan, Lorien i Elbereth. Kolejnym przyktadem jest
utwor Elvenpath z debiutanckiej ptyty Angels Fall First (1997),
gdzie posrod innych rozbudzajacych wyobraznie postaci wymie-
niany jest Bilbo.

Wedtug listy zamieszczonej na wspomnianej stronie http://
www.tolkien-music.com/ juz 50 polskich wykonawcéw mozna
zaliczy¢ do grona inspirowanych Tolkienem. Przewazaja cigzsze
brzmienia, ale nie brak tez muzyki elektronicznej czy klasycznej.

Za przyklad moze postuzy¢ utwdr Gimli zespotu Luxtorpeda
z plyty Robaki (2012). Autorzy piosenki, Robert ,,Litza” Friedrich
oraz Przemyslaw ,Hans” Frencel, w wywiadzie radiowym z 11 lu-
tego 2011 roku opowiadali o swoich zainteresowaniach tolkie-
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nowskich oraz o Gimlim jako symbolu nieztomnos$ci w dazeniu
do celu’l.

Tomasz Budzynski, lider zespolu Armia, od samych jej po-
czatkow pisal teksty nawigzujace do dziet Tolkiena (on sam w la-
tach 80. ubieglego wieku uzywal pseudonimu Tom Bombadil).
Sposrod licznych nawigzan w twdrczoéci zespotu warto wspo-
mnie¢ utwory Bombadil w locie, Pocatunek mongolskiego ksiecia,
Jezeli, Saluto czy Jestem drzewo, jestem ptak. Rowniez wspottwo-
rzacy w latach 80. zespol Armia Robert Brylewski przyznaje sie
do silnych inspiracji Tolkienowskich32.

Za pierwsza muzyke skomponowang do adaptacji dziet
Tolkiena mozna uznaé $ciezke dzwigkowa do filmu animowane-
go The Hobbit z 1977 roku (Rankin/Bass). Jest to takze ciekawa
kompozycja z powodu ujecia piesni elfickich, ktore sa radosniej-
sze ilzejsze gatunkowo. Radiowa interpretacja Wtadcy Pierscieni
z 1981 roku w BBC zawierala muzyke skomponowang i wyko-
nang pod kierunkiem Stephena Olivera. Na szczegdlng uwage
zastuguje tutaj Bilbos Last Song, ktéra nie pojawia sie w tekscie
ksigzki, a dopiero w innych publikacjach na temat Srédziemia.

Nastepnym rozdziatem jest monumentalna muzyka skompo-
nowana przez Howarda Shore’a do ekranizacji Wtadcy Pierscieni
oraz Hobbita w rezyserii Petera Jacksona. Zaskoczeniem dla wie-
lu fanow Tolkiena byt fakt, ze piosenka promujaca pierwszy film
bylo May It Be Enyi®, utrzymane raczej w spokojnym nastro-
ju (z fragmentami w quenya: Mornie utulie [...] mornie alantie /
Ciemno$¢ nadeszta [...] ciemnos¢ upadta). Wielu, w tym dzien-

31 http://www.radio.swidnik.net/content/litza-i-hans-o-utworze-gimli
[dostep: 22.01.2017].

32 T. Budzynski, Soul Side Story, Poznan 2011, s. 432; R. Brylewski,
R. Ksiezyk, Kryzys w Babilonie. Autobiografia, Krakéw 2012, s. 581.

3 Choc sama Enya w swoim repertuarze ma utwdr Lothlorien z 1991
roku z plyty Shepherd Moons.
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nikarze, np. Eric Schumacher-Rasmussen z MTYV, spodziewali
sie badz klasykow, jak Led Zeppelin, badz mocniejszego brzmie-
nia*. Tymczasem to Howard Shore zapragnat wlasnie jej udziatu
w nagraniu albumu. Muzyka do filméw Jacksona, szczegélnie do
Wladcy Pierscieni, utrzymana jest w konwencji bliskiej wyobra-
zeniom Tolkiena, stad liczne $piewy w quenyi i sindarinie, takze
z wykorzystaniem fragmentdw tekstéw z powiesci (jak Namarié).
Za muzyke do Druzyny Pierscienia (2002), Powrotu kréla (2004)
oraz pochodzgcg z tej ostatniej piosenke Into the West w wyko-
naniu Annie Lennox otrzymal trzykrotnie statuetke Akademii
Filmowej (Oscara)™®.

Do tej listy doda¢ nalezy musical The Lord of the Rings, jed-
ng z wielu scenicznych adaptacji powiesci Tolkiena. Muzyke
skomponowali A. R. Rahman, zespét Virttind oraz Christopher
Nightingale, a jego premiera miala miejsce w 2006 roku w To-
ronto.

Powyzszy przeglad tworczos$ci muzycznej inspirowanej dzie-
fami Tolkiena daje wglad w to, jak znaczgce w rozwoju kultury
drugiej polowy XX wieku oraz poczatkéw wieku XXI byly dziela
tworcy Wladcy Pierscieni. Muzycy bardzo chetnie si¢gali po jego
ksigzki, by czerpa¢ z nich natchnienie. Nie jest mozliwe ustalenie
gltéwnych watkéw powiesci profesora poruszanych przez muzy-
kéw. Imaginarium Tolkienowskie jest niezwykle bogate i ma to
swoje odzwierciedlenie w utworach, ktore inspiruje. Niczym opi-
sana w Aiunlindalé muzyka Ainurdw, wielowatkowa, obfita w te-
maty muzyczne.

34 E. Schumacher-Rasmussen, Enya — not Led Zeppelin - leads ,Lord
of the Rings” soundtrack, http://www.mtv.com/news/1450014/enya-not-led-
zeppelin-leads-lord-of-the-rings-soundtrack/ [dostep: 30.05.2016].

3 Szczegdlowy opis mozna znalezé w: D. Adams, The Fellowship of the
Ring. The Music of the Lord of the Rings Films. The Annotated Score, http://
www.lordoftherings-soundtrack.com/fotr_annotated_score_2.pdf [dostep:
30.05.2016].
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Wybory i decyzje.
Uwagi o ekranizacji Wladcy Pierscieni
Ralpha Bakshi

1.

W niniejszym tekscie podejmuje probe analizy porzadku
narracyjnego ekranizacji Wtadcy Pierscieni Ralfa Bakshi
(1979), skoncentrowang na kolejnych wyborach, przed
ktorymi staly kluczowe postaci filmu, i na uzasadnie-
niach decyzji przez nie podejmowanych w sytuacjach
wymagajacych rozstrzygniecia. ,Wyborem’, czy tez miej-
scem wyboru w temporalnym porzadku akcji, okreslam
wladnie sytuacje wymagajacg rozstrzygniecia przez ak-
tora sceny, ,decyzjg® — podjete przezen rozstrzygnie-
cie w danej sytuacji. Decyzje posiadaja uzasadnienia —
mniej lub bardziej wyartykutowane w stowie i obrazie
dziela filmowego'.

Zarejestrowalem dwadziescia kluczowych dylema-
tow (wyboréw) i decyzji przedstawionych w obrazie
Bakshiego. Do blizszej analizy w niniejszym tekscie wy-
bratem sze$¢ najwazniejszych z nich. Mozna je odczyty-

! Ralph Bakshi (ur. 1938) jest amerykariskim rezyserem dtu-
gometrazowych filméw animowanych, adresowanych przede
wszystkim do widzéw dorostych. Wiekszos¢ jego filméw ma
charakter krytyki wspodlczesnego spoteczenstwa amerykanskie-
go. W 1978 roku Bakshi nakrecil film zatytulowany The Lord of
the Rings, obejmujacy akcja dwa pierwsze tomy dziela Tolkiena.
Druga cze$¢ filmu, obejmujaca tom trzeci, nie zostala nakrecona.
Krytycy chwalili dzieto filmowe za zgodnos¢ z klimatem powiesci
Tolkiena, nie szczedzac krytyki dotyczacej detali.
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wad na wiele sposobow. Jednym z nich jest zobaczenie ich ciagu
z perspektywy widza spektaklu. W spojrzeniu widza nastepujace
po sobie rozstrzygniecia dylematéw moga spelnic¢ role zaprosze-
nia do rozwazenia (lub ,tylko” w pewnym zakresie uswiadomie-
nia sobie) uzasadnien i warto$ci, ktére moga wchodzi¢ w gre, gdy
podejmujemy decyzje w wymagajacej tego sytuacji®. Gdy oglada-
fem po raz kolejny i kolejny dzielo Bakshiego, uderzyto mnie, jak
czesto w dialogach filmu, bedacych scenopisarskim przetworze-
niem zapisow Tolkiena, pojawiaja si¢ takie wyrazenia jak ,,decy-
zja, ,wybor’, ,brak wyboru” i ich bardziej rozbudowane ekwiwa-
lenty. Interpretacja Bakshiego kladzie nacisk na rozstrzygniecia
i poprzedzajace je deliberacje obecne w narracji Tolkiena. Gdy
widz $ledzi tok akcji, przechodzi rozumiejaco przez kolejne de-
cyzje protagonistow. Czy ma to znaczenie edukacyjne lub forma-
cyjne? Zapewne w jakiejs mierze niejednokrotnie tak..

Za paradygmat dylematow i decyzji tworzacych akcje filmu
mozna uznaé obraz sytuacji wymagajacej rozstrzygniecia wyar-
tykutowany w stowach Gandalfa, wypowiedzianych do Frodo
w jednej z poczatkowych scen filmu: You are the one who has the
Ring now. [...] And now, Frodo the decision lies with you. What
will you do with the One Ring? Struktura sytuacji si¢ powtarza —
podmiot staje przed koniecznoscig dokonania rozstrzygniecia,
od ktdrego zaleza dalsze losy akeji, a by go dokona¢, prowadzi
mniej lub bardziej rozbudowane rozwazania, w ktérych moze-
my probowac dostrzec wartosci wciagane w horyzont delibera-
cji. Podobne rozwazania film inicjuje rowniez w widzu akgji, przy

2 W niniejszym artykule traktuje dzielo Bakshiego jako dzieto autono-
miczne w stosunku do powiesci Tolkiena. Nie zajmuje¢ si¢ wyliczaniem roz-
nic i podobienstw miedzy narracjami pismienng i filmowa. Tym, co mnie
interesuje, jest potencjalny odbior widza dzieta filmowego dotyczacy wybra-
nego przeze mnie aspektu narracji filmowej, mianowicie tych jej elemen-
tow, ktore dotycza podejmowania waznych decyzji przez protagonistow ak-
cji. Film Bakshiego jest dla mnie w niniejszym artykule zaproszeniem widza
do reflektowania nad podejmowaniem decyzji.
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czym potencjalnymi elementami rozwazania widza sg nie tylko
deliberacje protagonistow, lecz réwniez przedstawiane przez re-
zysera skladowe struktury sytuacyjnej sceny i ciagu scen.

Zaczne od prostego wyliczenia kolejnych sytuacji domagaja-
cych si¢ rozstrzygniecia od protagonistow akcji, by zasugerowac,
ze narracja filmowa posiada strukture ciaggu dylematow i decy-
zji. Kolejno: (1) w dawnym mieszkaniu Bilba Gandalf i Frodo
postanawiaja, ze ten drugi opusci Shire, zabierajac pierscien;
(2) w scenie Gandalfa z Sarumanem pojawia si¢ dylemat, czy le-
piej, by pierscien odnalazl Dark Lord, czy tez byloby lepiej, by
uzyskal go Saruman. Jako rozstrzygniecie pojawia si¢ jednak pe-
wien trzeci wybér; (3) Frodo po spotkaniu z Czarnym JezdZcem
musi rozstrzygnaé, czy zgodzi sie, by na wyprawie towarzyszy-
li mu Merry i Pippin; (4) w gospodzie pojawia si¢ Strider — dyle-
mat dotyczy tego, czy zaufa¢ mu i przyjac ofiarowana przez niego
pomoc; (5) kolejna scena dotyczy wyboru (i jego ceny w posta-
ci stania si¢ $miertelng), jakiego dokonata Luthien Tinuviel, wia-
zac sie z Berenem; (6) kolejny ,wybor” (cudzystéw oznacza tutaj,
ze 6w wybor dokonywany jest w pewnej mierze przez oddzia-
tywajaca na Froda zewnetrzng sile) zalozenia pierScienia przez
Froda na wzgorzu Weathertop wiazacy sie¢ z... ; (7) ...wyborem
polegajacym na odrzuceniu przez Froda wezwania, aby powro-
cit do Mordoru, wypowiadanego przez $cigajacych go Czarnych
Jezdzcodw (Come back, to Mordor we will take you, wolajg oni za
nim); (8) podczas narady u wiadcy elféw, Elronda, podejmowa-
na jest decyzja, co zrobi¢ z pier$cieniem, dlaczego i w jaki spo-
sob trzeba go zniszczy¢; (9) w jednej ze scen otrzymujemy deli-
beracje, czy Druzyna Pier$cienia ma i$¢ przez stepy Rohanu czy
przez Morig, o ktorej Gandalf i Aragorn maja ,,zte wspomnienie”;
(10) w Morii scena wyboru w rozwazaniu o wybieraniu sposrod
niejasnych, nie wiadomo dokad prowadzacych drég; (11) w Morii
po lekturze ksiegi, w ktérej mowa o $mierci Balina i bitwie, po-
dejmowanie decyzji w sytuacji, w ktdrej po przeszlosci nic nie
pozostato (We are going now, Pippin. There is nothing more, po-
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wiada Gandalf); (12) decyzje Druzyny Pier$cienia w scenie wal-
ki z Balrogiem, dotyczace pozostania lub ucieczki; (13) po wyj-
$ciu z Morii, bez Gandalfa, decyzja o podjeciu dziatania pomimo
utraty nadziei (Aragorn: We must do without hope. There is al-
ways vengeance); (14) decyzja Galadrieli w Lothldrien - odrzu-
cenie mozliwo$ci wzigcia pier$cienia w sytuacji zniszczenia, jakie
nadejdzie zaréwno w przypadku powodzenia, jak i niepowodze-
nia misji Froda; (15) decyzja, czy Druzyna PierScienia powin-
na uda¢ sie na zachdd do Gondoru, czy na wschod do Mordoru,
czy tez powinna si¢ podzieli¢; (16) decyzja Froda dotyczaca rady,
jaka mu daje Boromir podczas godziny namystu w odosobnie-
niu; (17) decyzja Aragorna, czy po $mierci Boromira on, Legolas
i Gimli powinni tropi¢ orkdw, by odszuka¢ Merryego i Pippina,
czy tez powinni wzig¢ ostatnig z todzi i szuka¢ Froda; (18) pyta-
nie Gandalfa Bialego o decyzje, czy Aragorn i inni p6jda z nim
do Edoras, czy beda kontynuowaé poszukiwania Merryego
i Pippina; (19) decyzja Theodena, by za radg Gandalfa udac sie
ze zbrojnymi do Helm’s Deep; (20) decyzja Theodena ukrytego
w piwnicach Helm’s Deep, by nastepnego ranka po przegranej bi-
twie wyj$¢ z kryjowki i ponies¢ bohaterskg $mier¢ zastugujacag na
piesn. Czescig tej sceny jest pytanie skierowane do Aragorna —
pojdziesz ze mna? - i jego odpowiedz: I will ride with you.

Motywacje protagonistow uwiklane w proces podejmowania
decyzji sa dwojakiego rodzaju. Z jednej strony mamy do czynie-
nia z wieloma rozwazaniami, ktére mozna nazwa¢ racjonaliza-
cjami. Decydujacy przed podjeciem decyzji wazy dostepne argu-
menty. Z drugiej jednak strony w deliberacjach finalizowanych
decyzjami mozna w wielu przypadkach dostrzec role szalenistwa,
polegajacego na podjeciu dziatania pomimo braku nadziei. Jedna
z gléwnych opozycji filmu jest réznica miedzy hope i doom, na-
dzieja i destrukcja. Wybiera si¢ na przyktad destrukeje jako trze-
cig droge, i to pomimo braku nadziei. Innymi postawami uzasad-
niajacymi wybory sg uczucia, przeczucia, zaufanie. Przyjrzyjmy
sie nieco blizej kilku najwazniejszym wyborom.
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2. W jednej z pierwszych scen filmu mamy do czynienia
z trzema decyzjami, ktére moga w odbiorze widza zosta¢ powia-
zane w taki lub inny sposéb. Gandalf po siedemnastu latach od
pamietnego znikniecia Bilba powrdcit do Shire i odwiedzil Froda.
Wyjasnil mu, czym jest pier§cien, ktory Frodo otrzymat w koper-
cie pozostawionej przez Bilba. Najwazniejsza z decyzji dotyczy
tego, co Frodo uczyni z pierscieniem, ktory - jak sie wlasnie do-
wiedzial od Gandalfa - pochodzi z Mordoru, jest prawdziwym
zfem i zniszczeniem prowadzacym kazdego, kto go uzyje, do kra-
iny cieni rzadzonej przez Wladce Ciemnosci, Saurona. Gandalf
uswiadomil Frodowi, Ze wtasnie on jest tym, ktéry ma pierscien
i to on musi zdecydowa¢, co z nim uczynié. Tylko do niego na-
lezy decyzja. Jest tym jedynym, na ktérym spoczywa cigzar de-
cyzji. Jesli postapi nieodpowiednio, nieprzyjaciel, ktory juz wie,
ze pier$cien jest w posiadaniu hobbita, mieszkanca Shire nazwi-
skiem Baggins, odnajdzie pierscien, zawladnie nim i wkroétce zta-
mie wszelki opér i pokryje wszystkie ziemie ciemnoscia. Wladca
Ciemnosci juz jest poinformowany o hobbitach, gdyz jego studzy
schwytali Golluma i podczas tortur wydarli z niego sekret o za-
braniu pier$cienia przez Bilba.

Trzy decyzje to: (1) wybdr Froda, co zrobi¢ z pierscieniem;
(2) wspominany w analizowanej scenie przez Froda i Gandalfa
wybdr Bilba, ktory, gdy mial takg mozliwo$¢ przed laty, nie zabit
Golluma i wreszcie (3) decyzja Gandalfa, by nie przyja¢ pierscie-
nia ofiarowywanego mu przez Froda. Narracja filmowa nie prze-
sadza, jaki uktad decyzji wyliczone rozstrzygniecia (nalezace do
dwdch miejsc w czasie) utworza w odbiorze widza spektaklu fil-
mowego. Jedna z mozliwo$ci recepcji sceny szkicuje si¢ wowczas,
gdy skupimy uwage na stosunku podejmujacego decyzje do zla.
Dla Bilba zagrozeniem i tym samym zlem byl Gollum. Mgt go
zabi¢, lecz nie zrobil tego, gdyz - jak wyjasnil Gandalf - kierowat
sie wspotczuciem i litoscig. W kazdym razie jego decyzja ozna-
czata oddalenie si¢ od zfa i jako taka, w pewnej mierze, stanowi
prekonfiguracje decyzji Froda. Podobna role prekonfiguracji od-
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grywa decyzja Gandalfa, by nie przyja¢ ofiarowanego mu przez
Froda piericienia. Gandalf wie, ze gdyby przyjal pierscien, sam
stalby sie kim$ tak strasznym jak Wladca Ciemnosci, Sauron,
sam pragnatby mocy i wladzy i nawet chcac by¢ dobrym, przy-
czynilby sie do zniszczenia $wiata, gdyz pierscien nie moze zostaé
uzyty w dobrym celu. Gandalf nie ulegt pokusie, by przeksztat-
ci¢ sie¢ w zto. Na tym tle mozna zinterpretowaé decyzje Froda,
ktéry zaproponowal, ze zabierze ze soba pierscien, w samotnosci
uda si¢ gdziekolwiek, byleby poza Shire, by nie naraza¢ hobbitéw
na gniew Saurona. Gandalf przyjal decyzje¢ Froda i nadal mu no-
we imie na czas podr6zy - Mr. Underhill. Decyzja Froda w ana-
lizowanej scenie (co podkreslam, gdyz postawa Froda ewoluuje
w dalszych partiach dziela filmowego) jest wyborem trzeciej dro-
gi miedzy grozba przylaczenia si¢ do zla i stania si¢ nim (ktéra
byta istotg pokusy, na ktora byl wydany Gandalf) i bezpo$rednia
walka ze zlem, ktdra byla jedna z opcji dylematu Bilba. Decyzja
Froda, jesli ja rozwaza¢ wylacznie w horyzoncie tej sceny, a nie
w kontekscie catosci narracyjnej filmu od jego poczatku po za-
koniczenie, byla heroicznym wzigciem na siebie ci¢zaru i samot-
nym udaniem si¢ na wygnanie, by chroni¢ wspoétbraci i utrudni¢
(lub tylko oddali¢) zwycigstwo ciemnosci.

3. Podobny schemat trzech opcji decyzji, w ktérym ta trze-
cia jest opcja najlepsza z mozliwych, spotykamy w scenie, w kto-
rej Gandalf udal si¢ po rade i pomoc czarodzieja Sarumana.
Jednak okazalo sie, ze ten jest gotowy na zdrade, na wspolprace
z Sauronem i sam réwniez stara si¢ ustali¢, gdzie jest pierscien.
W przeciwienstwie do Saurona nie dysponuje $wiadectwem
Golluma i nie wie, Ze hobbit Buggins wszed! w posiadanie pier-
$cienia, wie tylko, ze Shire jest przeszukiwane przez Czarnych
Jezdzcow, stugi Saurona, co pozwala mu przypuszczaé, ze pier-
$cien jest ukryty w tym kraju. Trzeci wybor (trzecia droga) poja-
wia sie w narracji filmu jako alternatywa dla dwuczlonowego dy-
lematu przedstawionego przez Sarumana. Tenze z jednej strony
proponuje Gandalfowi sojusz i wspdlne ukltadanie sie z Sauronem,
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z drugiej jednak stara si¢ wyprzedzi¢ Saurona i wezeéniej od nie-
go zdoby¢ piercien. Nie rozumie tego, co wie Gandalf, ze pier-
$cienia nie mozna uzy¢ w dobrej sprawie — kto go uzyje, staje si¢
jak Wladca Ciemnosci lub nim samym. Tej logice nie podlega-
ja elfowie i w pewnej mierze Bilbo oraz Frodo, przedstawiciele
hobbitow.

Dylemat wypowiadany przez Sarumana do Gandalfa przed-
stawia sie nastepujaco: nadeszla godzina wyboru, nadchodzi no-
wa era, wzrasta nowa sila (ciemnosci) i nic nie mozna przeciw-
ko niej uczyni¢. Pozostaje tylko wybdr, czy znajdziemy si¢ po jej
stronie jako jej przyjaciele, czy tez jako jej wrogowie skazemy
sie na ostateczne zniszczenie. Zwyciestwo Saurona bedzie bez-
warunkowe i nieuchronne, chyba ze wcze$niej Saruman zdobe-
dzie pier§cien. Zatem: albo wybor polegajacy na sprzymierzeniu
sie z Sauronem badz wystapieniu przeciwko niemu, albo odda-
nie pierécienia Sarumanowi. W tej sytuacji Gandalf wybiera trze-
cig droge - bedzie staral si¢ utrudni¢ zdobycie pierscienia przez
kazdego z nich. Argumentuje przy tym, ze jedli Saruman uwie-
zi go, majac zamiar zmusi¢ do wyjawienia miejsca, w ktoérym jest
ukryty pierScien, oznacza¢ to bedzie, ze wkrotce pierscien zo-
stanie odnaleziony przez wystannikéw Saurona i Saruman prze-
gra. Ten ostatni rozumie konsekwencje i liczy na to, zZe przetrwa
ostateczne nadejécie ciemnosci i zniszczenie jako sprzymierzo-
ny z Sauronem.

Wybér Gandalfa przypomina charakteryzowany w poprzed-
niej scenie wybdr Froda. Podobnie jak ten ostatni, Gandalf posta-
nawia nie przyltaczy¢ sie do sil zta, wycofuje sie, nawet jesli namyst
nad dostepnymi opcjami (nakreslony przez Sarumana) wskazu-
je, ze trzecia opcja nie daje podstaw do nadziei, moze oznaczac
zniszczenie. Trzecia opcja oznacza przede wszystkim odrzucenie
ukladania si¢ ze zlem, proponowanego przez Sarumana.

4. Charakteryzowane dotychczas decyzje byly decyzjami ,na
nie” wobec zarysowujacych si¢ mozliwosci. Nie zabi¢ Golluma,
nie przyjac ofiarowanego pierscienia, nie pozosta¢ z pierscieniem
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w Shire wsrdd swoich, nie paktowaé z Sauronem, nie odda¢ pier-
$cienia Sarumanowi. W scenie w gospodzie, w ktorej Frodo, Sam,
Merry i Pippin po raz pierwszy spotykaja Aragorna, mamy do
czynienia z pierwsza decyzjg ,,na tak’. Aragorn, wcigz wystepuja-
cy jako Strider, pyta, czy hobbici przyjma go do kompanii. Frodo
ostatecznie, po wielu elementach akgji tej sceny, wyraza zgode
(ktdrej sie domyslamy, $ledzac dalsze sceny filmu).

Tym razem alternatywa jest prosta: ,tak” lub ,nie”. Bardziej
interesujace s jednakze skladowe sytuacji wplywajace na pro-
ces podejmowania decyzji. Kluczcowym pojeciem tej sceny jest
zaufanie, a tym, co zwraca uwage widza spektaklu, jest ,,mecha-
nizm” powstawania u Froda zaufania do Stridera. Wchodzg tu
w gre trzy czynniki dzialajace réwnoczeénie. Pierwszy z nich jest
zwigzany z integralnosciag osobowos$ci Froda i polega na tym,
ze hobbit ufa swoim odczuciom wobec Stridera i jest skfonny
oprze¢ na nich - miedzy innymi na nich - swojg decyzje. Gdy
Sam wyraza watpliwos¢, czy Strider rzeczywiscie zostal przystany
przez Gandalfa i czy nie jest raczej szpiegiem nieprzyjaciela tyl-
ko odgrywajacym zadana mu role, Frodo odpowiada, ze praw-
dziwy stuga nieprzyjaciela wygladalby na bardziej godnego za-
ufania, lecz wyczuwalny bytby w nim fasz. Podczas gdy odczucia
wobec Stridera wskazuja, ze mozna mu zaufaé. Jednak odczucia
nie s3 najwazniejszym elementem tej sceny.

Drugim czynnikiem wplywajacym na decyzje¢ Froda jest stop-
niowe odslanianie w toku sceny prawdziwej tozsamosci Stridera.
Poczatkowo przedstawia si¢ jako Strider i wita si¢ z Frodem, na-
zywajac go wlasciwym nazwiskiem — Mr. Baggins. Jednoczesnie
uswiadamia mu, ze Czarni Jezdzcy juz wiedza, jaki przedmiot no-
si przy sobie. W kolejnym miejscu akcji sceny Strider przedstawia
sie jako przyjaciel Gandalfa niepokojacy sie, co si¢ z nim dzieje.
Pod koniec sceny Strider ujawnia swoje prawdziwe imig i ogta-
sza, ze nazywa si¢ Aragorn, syn Arathorna. Jednoczesnie ukazu-
je ztamany miecz i sktada przysiege, ze bedzie ich chronit, cho¢by
to oznaczalo utrate Zycia. Mozna si¢ domysla¢, ze z kazdym sto-
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wem Stridera o sobie, o Gandalfie oraz o hobbitach i Czarnych
Jezdzcach we Frodzie wzrastalo zaufanie wobec rozmowcy.

Czynnikiem - trzecim w moim wyliczeniu - decyduja-
cym o podjeciu decyzji stala sie interwencja Czarnych Jezdzcow
w akeje sceny. Merry, ktdry na chwile wyszedt z gospody, wrocit
podczas rozmowy ze Striderem, oznajmiajac, ze widzial dwoch
Czarnych Jezdzcow - syczeli do siebie i co$ go do nich przycia-
galo. W tym momencie ,,deliberacji” trzeba bylo bez zwloki pod-
ja¢ decyzje, dokad uciekac i czy przyja¢ pomoc Stridera, ktdry
obiecal, Ze doprowadzi hobbitéw do Rivendell malo uczeszcza-
nymi drézkami.

Mechanizm podejmowania decyzji ,,na tak’, opartej na za-
ufaniu wobec osoby, ktora si¢ potencjalnie wlacza do druzyny,
obejmuje zatem (1) zaufanie do wlasnych przeczu¢ i odczug,
(2) zrozumienie i uznanie zaufania, jakim jestesmy obdarzani,
wyrazajacego si¢ w coraz petniejszych i coraz bardziej wiarygod-
nych odslonigciach tozsamosci ubiegajacego sie o wlaczenie do
druzyny, wreszcie (3) adekwatng reakcje na toczace si¢ wydarze-
nia. Z jednej strony Frodo nie ma wyboru, co Aragorn niejedno-
krotnie podkresla, i musi zaufa¢ nieznajomemu (na poczatku sce-
ny), z drugiej jednak po przetoczeniu si¢ wskazanych elementow
akcji sceny nie moze juz watpi¢ w szlachetno$¢ i uczciwo$¢ przy-
siegi Aragorna, potwierdzonej przez obecno$¢ ztamanego mie-
cza (ktorego historie Frodo pozna podczas narady u Elronda).

5. W scenie narady u Elronda mamy do czynienia z dwo-
ma decyzjami. Pierwsza z nich jest rozstrzygnieciem calej Rady
dotyczacym tego, co zrobi¢ z pierScieniem. Druga jest wyborem
Froda, ze podejmie si¢ zanies¢ pierscien do Mordoru i zniszczy¢
go w ogniu Gory Przeznaczenia (Mount Doom), ktora lepiej by-
foby w tym kontekscie nazwa¢ Gorg Zniszczenia. Interesujaca
w tej scenie jest przede wszystkim relacja miedzy dwoma de-
cyzjami i tym, co jest brane pod uwage w procesie decyzyjnym.
Otoz pierwsza decyzja wynika z pewnej ilosci racjonalnych roz-
wazan, nawet jesli jednym z rozwazanych zagadnien jest szalen-
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stwo (foolishness). Decyzja druga, podejmowana przez Froda,
wykracza poza konsekwencje racjonalnych deliberacji poprze-
dzajacych decyzje pierwsza. Uzasadnienie tego, na co si¢ zdecy-
dowal Frodo, odnajdujemy jedynie w stowach Gandalfa, ktory
w jednym z momentdw sceny prosi Froda, by okazat pierscien ze-
branym, gdyz ,nadszed! czas”, a w innym miejscu, pdzniej, oznaj-
mia, Ze oto ,,nadeszta godzina ludu z Shire”. W perspektywie stow
Gandalfa Frodo podejmuje decyzje wykraczajaca poza delibera-
cje Rady u Elronda, gdyz wymaga tego od niego czas lub - dopo-
wiedzmy - by¢ moze to, czego jest znakiem lub glosem. Logiczny
odstep miedzy rozwazaniem a decyzja wynika z odczucia wyma-
gania stawianego przez dany moment czasu.

W rozwazaniach Rady otrzymujemy w filmie Bakshiego wy-
eksponowane przede wszystkim dwie kwestie. Pierwsza z nich
dotyczy tego, co powinno si¢ uczyni¢ z pierScieniem. Przede
wszystkim nie jest mozliwa Zadna z dwoch narzucajacych sie
drog, jesli pomina¢ wezesniej (w scenie sporu migedzy Gandalfem
i Sarumanem) odrzucong droge uktadania si¢ z Sauronem. Nie
mozna bowiem, co podkresla Elrond, zatrzymal pierscienia
iuzy¢ go, by ochronié Srédziemie przez Sauronem. Argumentacja
jest rozstrzygajaca — kto zalozy pierscien, bedzie musial sta¢ sie
Sauronem. Elrond i Gandalf, §wiadomi tego, odmawiajg dotknig-
cia pier$cienia. Ponadto nie jest mozliwe zniszczenie pierécie-
nia; jedynym miejscem, w ktérym mozna to uczynic, jest Gora
Zniszczenia w Mordorze. Druga z wyeksponowanych kwestii do-
tyczy sygnalizowanego wyzej szalenstwa. Pojecie to spotykamy
w dwodch miejscach sceny w roznych znaczeniach. Z jednej stro-
ny szalenstwem okresla Boromir che¢ schowania badz zniszcze-
nia pier$cienia; sam proponuje uzycie go przeciwko Sauronowi.
Jednak wiemy juz, ze perspektywa Boromira nie mogta by¢ przy-
jeta przez Rade oraz przez Froda, gdyz Rada wiedziala, ze kto
uzyje pierscienia, stanie sie¢ wczes$niej czy pozniej Sauronem.
W innym znaczeniu szalenstwo wystepuje w opinii Gandalfa.
Uwaza on, Ze szanse powodzenia w walce z Sauronem moga
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mie¢ takie dzialania, ktérych nie jest on w stanie pojaé, wyobra-
zi¢ sobie, zracjonalizowa¢ i dzigki temu wyprzedzajaco zapobiec
im. W szczegdlnosci Sauron nie potrafi sobie wyobrazié, ze kto$
moglby zechcie¢ zniszczy¢ pierscien w Gérze Zniszczenia. I by¢
moze, poniewaz jej nie pojmuje, nie zauwazy tego rodzaju proby.
Metoda postepowania moze by¢ zatem dzialanie szalone z per-
spektywy Saurona, zarazem racjonalne z perspektywy naradza-
jacych sie.

Z rozwazan wynika, co nalezy zrobi¢, jednak osobna decyzja
byto, kto podejmie te dziatania. Wowczas pojawia si¢ glos Froda,
ktoéry oznajmia, ze wezmie pierscien i wyruszy, ,,chociaz nie zna
drogi”. Decyzja Froda wykracza poza to, co wiadomo z rozwa-
zan. Jest prawdziwg inicjatywg, dzialaniem wykraczajacym po-
za poznawczo oswojone okolicznoéci i argumenty. Inicjatywa ro-
zumiang jako proba sprostania temu, czego wymaga czas. Jest
glosem ,,na tak” niebedacym juz tylko wnioskiem opartym na
zdolno$ci do obdarzenia kogo$ zaufaniem (jak w poprzedniej
analizowanej scenie), lecz glosem ,,na tak” niewiedzacym, czym
bedzie to, czemu si¢ méwi ,,tak”, wykraczajacym poza wyartyku-
fowane uzasadnienia glosu ,,na tak”

6. Jedna z bardziej dramatycznych scen filmu Bakshiego
jest ta, w ktorej Galadriela pozwala Samowi i Frodowi zajrze¢
do obrazu w lustrze, w ktérym wida¢ pomieszane rzeczy prze-
szte, rzeczy terazniejsze oraz te, ktore dopiero moga si¢ wyda-
rzy¢. Najwazniejsza decyzja tej sceny jest ta, ktéra podejmuje
Galadriela i dotyczy przyjecia lub odrzucenia pierscienia ofiaro-
wanego przez Froda. Hobbit proponuje, ze odda jej pierscien, je-
$li o niego poprosi. Z punktu widzenia analizy proceséw decyzyj-
nych, przedstawionych w dziele filmowym Bakshiego, rozmowa
Froda i Sama z Galadrielg wydaje sie kluczowa dla catego filmu,
poniewaz dotyczy problemu czasu, w dotychczasowych rozwaza-
niach obecnego jako sita motywujaca w tajemniczy sposob nie-
ktore z decyzji Froda. Czas byl pomyslng koniecznoscig, na ktérg
odpowiadal Frodo, podejmujac decyzje i dzialania. Jej wymaga-
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nia byly réwniez wyczuwane przez Gandalfa. Tym razem jed-
nak dotychczasowy obraz czasu ulega problematyzacji — dla el-
fow Galadrieli nadejscie czasu wigze sie ze zniszczeniem form
ich zycia.

W rozmowie z Frodem Galadriela u§wiadamia mu, Ze jest on
dla elféw w Lothlérien znakiem (lub $ladem) zniszczenia. Jesli
bowiem jego dazenie do zniszczenia piercienia w Gorze Znisz-
czenia nie powiedzie si¢, nic juz nie uchroni elféw przed Sau-
ronem, stang sie bezbronni. Jesli jednak Frodo zniszczy pierscien,
ulegnie zniszczeniu wszystko to, co elfowie zbudowali z pomo-
cg trzech posiadanych przez siebie pier§cieni. Wowczas czas na-
dejdzie do Lothlérien i to miejsce zniknie. W pewnym aspekcie
wypowiedz Galadrieli posiada charakter proby dla serca Froda,
w innym jednak jest wtajemniczeniem go w rzeczywisty los el-
fow. Proba serca powiodla si¢, Frodo ofiarowuje Galadrieli pier-
$cien.

Oznacza to z kolei probe dla Galadrieli, czy przyjmie pier-
$cien. Jej decyzja jest jasna — odmoéwi daru, a gdy sprawy sie roz-
strzygng i jej znaczenie oslabnie, uda si¢ na zachdd, pozostajac
Galadrielg. Odpowiedz jest jasna, jednak poprzedzajace ja sto-
wa wieloznaczne. Laczy w nich domniemywang przez siebie mo-
tywacje Froda ofiarowujacego jej pierscien i wykraczajaca po-
za jego perspektywe reinterpretacje tego, co go motywowato
do zaproponowania pier$cienia. Frodo mialby chcie¢ umiesci¢
ja, krélowa, w miejscu, ktére w Srédziemiu chce zaja¢ Sauron,
Wtadca Ciemnodci. I nie bylaby ona w jego intencji kim§ ztym,
lecz zarazem pigknym i silnym. Sadz¢ jednak, ze Frodo nie mogt
sobie wyobrazi¢, ze owa panujaca istota, wedle stéw Galadrieli,
bedzie nie tylko piekna, lecz réwniez straszna (terrible), tak jak
piekny jest poranek, a bywa straszna noc. Ponadto Frodo zapew-
ne nie my$lal o niej, ze bedzie wzbudzaé nie tylko mito$¢, lecz
réwniez rozpacz. Madro$¢ Galadrieli przenika domniemania
motywacji Froda ograniczone do dostepnego mu horyzontu wy-
obrazni.
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Dzigki dialogom sceny w Lothlérien widz dzieta Bakshiego
moze znacznie glebiej niz w scenach dotychczasowych zrozu-
miec¢ ztozonos¢ decyzji, przed ktérymi stali protagonisci narra-
cji filmowej. Dotychczas zdawalo si¢ wystarcza¢ unikniecie ukta-
dania si¢ ze zlem, nawigzywanie przyjazni na podstawie dobrze
ugruntowanego zaufania, wykraczanie z inicjatywg odpowiednia
do wezwania czasu poza dostepny zaséb przemyslen. Tym razem
jednak okazuje sie, Ze czuwajace nad dzialajacym sity zapew-
niajace mu pomyslno$¢, ktérych znakiem w narracji filmowej
jest czas, moga okaza¢ si¢ sitami upadku i zniszczenia. Decyzja
Galadrieli, ostatecznie, opiera sie na dgzeniu do zachowania sie-
bie mimo antycypowanej przegrane;j.



